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FOREWORD 

Since its establishment in 1976, Acharya Nagarjuna University has been forging 
ahead in the path of progress and dynamism, offering a variety of courses and 
research contributions. I am extremely happy that by gaining ‘A’ grade from the 
NAAC in the year 2016, Acharya Nagarjuna University is offering educational 
opportunities at the UG, PG levels apart from research degrees to students 
from over 443 affiliated colleges spread over the two districts of Guntur and 
Prakasam. 

 

The University has also started the Centre for Distance Education in 
2003-04 with the aim of taking higher education to the door step of all the 
sectors of the society. The centre will be a great help to those who cannot join in 
colleges, those who cannot afford the exorbitant fees as regular students, and 
even to housewives desirous of pursuing higher studies. Acharya Nagarjuna 
University has started offering B.A., and B.Com courses at the Degree level and 
M.A., M.Com., M.Sc., M.B.A., and L.L.M., courses at the PG level from the 
academic year 2003-2004 onwards. 

 

To facilitate easier understanding by students studying through the 
distance mode, these self-instruction materials have been prepared by eminent 
and experienced teachers. The lessons have been drafted with great care and 
expertise in the stipulated time by these teachers. Constructive ideas and 
scholarly suggestions are welcome from students and teachers involved 
respectively. Such ideas will be incorporated for the greater efficacy of this 
distance mode of education. For clarification of doubts and feedback, weekly 
classes and contact classes will be arranged at the UG and PG levels 
respectively. 

 

It is my aim that students getting higher education through the Centre for 
Distance Education should improve their qualification, have better employment 
opportunities and in turn be part of country’s progress. It is my fond desire that 
in the years to come, the Centre for Distance Education will go from strength to 
strength in the form of new courses and by catering to larger number of people. 
My congratulations to all the Directors, Academic Coordinators, Editors and 
Lesson- writers of the Centre who have helped in these endeavours. 

 

 

                                                                                               Prof. P. Raja Sekhar 
                                                                                             Vice-Chancellor (FAC) 
                                                                                       Acharya Nagarjuna University 
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पाठयाांश 

परांपरा और व्याख्या : 

1. मध्ययगुीन कविता पषृ्ठभमूमिः भक्तत आन्दोलन और लोक जागरण, भक्तत 
काव्यिः दर्शन और संप्रदाय, भक्तत काव्य, सामाक्जक चतेना और मानिीय संदभश, 
मध्यकालीन दरबारी संस्कृतत और रीततकाव्य । 

2. तनगुशण भक्तत काव्यिः कबीर और जायसी, कबीर काव्य प्रततभा, भक्तत दर्शन, 
योगिः रहस्यिाद, सामाक्जक चतेना, अमभव्यजंना कौर्ल । जायसी : काव्य प्रततभा, 
दर्शन, सफूी मसद्ांत और रहस्यिाद, पद्माित में भारतीय संस्कृतत तथा लोक जीिन 
के रूप, अमभव्यंजना कौर्ल । 

3. सगणु भक्तत काव्यिः सरूदासिः काव्य प्रततभा, मौमलक प्रसंगों की उद्भािना, 
र्दु्ाद्ितैिः पकु्ष्िमागश और सरूदास, ब्रज की लोक संस्कृतत, प्रततपाद्य िात्सल्य, 
भक्तत और श्ृगंार ि रस राजत्ि, अमभव्यंजना कौर्ल। तुलसीदासिः काव्य प्रततभा, 
दर्शन और भक्तत भािना, सांस्कृततक चतेना और यगु संदभश, लोक नायकत्ि, प्रबंध 
पिुता, अमभव्यजंना कौर्ल । 

4. रीततकालीन काव्य : बबहारी : काव्य प्रततभा, समास, र्क्तत और समाहार 
र्क्तत, मतुतक परंपरा और बबहारी श्ृगंाररकता, अमभव्यजंना कौर्ल। घनानंद काव्य 
प्रततभा, स्िच्छंद चतेना, पे्रमानभुतूत, विप्रलंभ श्ृंगार, अमभव्यजंना कौर्ल। 

 

 



 

 

पाठय पुस्तकें  : 

1. अभिनि राष्ट्रिाषा पद्य सांग्रि - संपादक - डॉ. िासदेुि नन्दन प्रसाद, अमभनि-
भारती,42- सम्मेलन मागश इलाहाबाद-211003, कबीरदास-साखी, सबद, जायसी-
मानसरोदक खण्ड मात्र। 

2. पथृ्िीराज रासो (पद्मािती समय मात्र) - डॉ. हररहरनाथ िेडन, विनोद पसु्तक 
मंददर, आगरा-2. 

3. सरूदास भ्रमरगीत सार (1-40 पद) संपादक-रामचन्र र्तुल, नागरी प्रचाररणी 
सभा, िारणासी। 

4. तुलसीदास "तुलसी सांचयन" रामचररत मानसः (बालकाांड मात्र) - संपादक डॉ. 
िी.पी. मसहं, विनोद पसु्तक मंददर, आगरा-2| 

5. 'रीततकाव्य सांग्रि" -संपादक डॉ. विजयपाल मसहं, लोकभारती प्रकार्न मंददर 15-
ए गांधी रोड, इलाहाबाद। बबहारी 1-80 दोहा, धनानंद 1-20 छन्द। 

अततररत विषय केमलए यह मलकं दबाईये - 
https://www.thehindiacademy.com/p/blog-page_16.html 
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प्र.1. ज्ञानारयीयी शा ा कप  प्रित क कबीरदास कव विचाररारा का अिलोकन कवएज । 

रूपरेखा : 

1. प्रस्तािना 

2. तनगुशण ब्रह्म ती उपासना 

3. अितारिाद का खण्डन 

4. गुरु का महत्ि 

5. जातत - पांत का खण्डन 

6. बाह्याडबंरों का खण्डन 

7. रहस्यिाद 

8. नाम स्मरण 

9. अनभुतूत की तीव्रता 

10. समाज सधुार 

11. दार्शतनक विचारधारा 

12. भाषा - र्लैी 

13. उपसंहार 

 

 

 



प्रस्तािना : 

दहन्दी सादहत्य के्षत्र के तनगुशण भक्तत र्ाखा के प्रधान कवि कबीर माने जाते हैं। िे 
ज्ञानाश्यी र्ाखा के प्रितशक हैं। िे एकेश्िरिादी हैं और उनका एकेश्िरिाद 
मसुलमानों के एकेश्िरिाद से मभन्न है। िह अलख तथा अगोचर है। कबीर भतत, 

ज्ञानी समाज सधुारक, रहस्यिादी, साधक, जातत-पााँत का खण्डन करन े िाला, 
विचारक, मतूतश पजूा का खण्डन करने िाला आदद के रूप में हमारे सामने आत ेहैं। 
ध्यान से देखने पर कबीर में िषै्णिों की भक्तत, जैनों का अदहसंािाद और बौद्ों का 
बवुद्िाद ददखाई देत े हैं। कबीर बाह्याडबंरों का खण्डन करके उपतनषदों का 
अद्ितैिाद प्रततपाददत करते हैं। िे अनपढ़ थे। लेककन साध-ुसंतों की संगतत गुरु 
रामानन्द की कृपा, सतत प्राकृततक-सामाक्जक तनरीक्षण, दार्शतनक चचन्तन, आडबंर 
रहतत जीिन, राम भक्तत में तल्लीन होना आदद के कारण उनकी िाणी कविता की 
लहरों में पल्लवित होती है। यह एक बडी चचाश का विषय है कक - कबीर कवि थे 
या भतत थे या दर्शतनक थे। लेककन हमारे विचार में कबीर इन तीनों का समन्िय 
रूप है। इन को अलग अलग दृक्ष्ियों से देखना कदठन है। 

कबीर समाज में विविध विषयों का अनरु्ीलन करत े जाते थे। उनके मर्ष्य भी 
विविध प्रकार के प्रश्न करत े थे। समय समय पर विचारधारा में पल्लवित हुई 
उनकी िाणी को मर्ष्यों ने ग्रन्थ का रूप ददया है जो बीजक नाम से विख्यात है। 
इस के तीन भाग हैं, साखी, सबद तथा रमनैी। िे नीराकार राम के अनन्य भतत हैं। 
कबीर उस समय पंजाब से लेकर बंगाल तक सारे दहन्दसु्तान में विचरते थे। साध-ु
संतों के र्ब्द उनके सादहत्य में प्रचमलत होने के कारण उनकी भाषा सधतुकडी 
कहलाती है और वििचध भाषाओं का ममश्म होन े के कारण खखचडी कहलाती है। 
कबीर जो भी भाि या विचार उनके मन में आते थे, तनभीकता के साथ डिकर 
समाज के सामने प्रस्तुत करत ेथे। - 



2. तनगु ण बह्म कव उपासना : 

संत कबीर राम के अनन्य भतत होने के कारण िे तनगुशण ईश्िर में विश्िास रखत े
हैं। िे कहत ेहैं - 

"तनरगुण राम तनरगुण राम जपहु रे भाई। 

दहन्द ुतुरक न कोई"।। 

उनके राम तनराकार थे। ि ेदर्ारथनन्दन राम को नही ंमनते थे। 

"दर्रथ सतु का लोक बखाना 

राम नाम का मरम है आना” 

िे राम के बारे में इस प्रकार कहत ेहैं - 

"न मैं मंददर न मैं मसक्जद 

न काबे कैलास में 

िे कहत ेहैं कक तनगुशण राम हर जीि की सााँसों में रहत ेहैं। 

3. अितारिाद का  ण्डन: 

संत कबीर तनगुशण परब्रह्म के उपासक थे। ि ेअितारिाद का डिकर खण्डन करत े
थे। अितार के बहान ेपरमात्मा को जन्म - मरण के बन्धनों में डालना िे नही ं
चाहत ेथे। इसमलए कबीर अितार िाद का खण्डन करत ेहैं। 

4. गुरु का मित्तत्ति: 



संत कबीर गुरु को भगिान से भी बढ़कर मानत ेहैं तयों कक गुरु ज्ञान प्रदाता है। 
गुरु के द्िारा ही हम भगिान को जान सकत ेहैं। इसमलए कबीर कहत ेहैं कक - 
सारी पथृ्िी को कागज बनौकर, सारे समरुों के पानी को स्याही बनाकर और सारे 
िकृ्षों को कलमें बनाकर मलखने पर भी गुरु की महत्ता पणूशरूप से नही ंमलख पात।े 

धरती सब कागद करौं लेखखतन सब बनराइ। 

सात समंद की ममस करौं, तऊ हरर गणु मलख्या न जाइ।। 

इसमलए ि ेकहते है - 

“गुरु गोविन्द दोऊ खड ेकाके लाग ूपाय। 

बमलहारी गुरु आपने गोविन्द ददयो बताय'।।" 

5. जातत - पाांत का  ण्डन : 

परमात्मा एक ही है। सारे जीि उसी के बनाये हुए पतुले हैं। जातत-पान्त मानि 
तनममशत हैं। जातत से संसार को कोई लाभ नही।ं लाभ होता है ज्ञान से। इसमलए 
कबीर कहते हैं - 

"जातत न पछूो साध ुकी, पछू लीक्जए ज्ञान 

मोल करो तलिार का, पडा रहन ेदो म्यान" 

6. बाियाडांबरों का  ण्डन : 

धमश के नाम पर होनिेाले व्रत, तीथश, रोजा, नमाज, मतूतश पजूा आदद का खण्डन कबीर 
ने किु ककया है। समाज में लोग दया तथा करुणा के बारे में चचाश करत ेहैं। लेककन 
सच्चा दयािान कही ं भी ददखाई नही ं देता। बकरी कहीं जंगल में जाकर घास - 



पत्ते खा लेती है, मानि उसकी खाल तनकाल देता है और खा लेता है। कफर, मानि 
को कौन खाये? 

"बकरी पाती खात है ताकक खाई खाल। 

जे जन बकरी खात है, ततन को कौन हिाल।।" 

कंकड और पत्थर जोडकर मसक्जत बना देते हैं। मलु्ला उस पर चढ़कर ऐसे तनाि 
के साथ पकुारता है मानो अल्लाह बहरा हुआ है। इसी प्रकार मंददर में पत्थर की 
मतूतश रखकर पजूा करनेिाले भी कबीर से छूिे नहीं। 

"कंकर पत्थर जोरर के मसक्जद लई बनाय। 

उसपर चढ़ी मलु्ला बागं दे बदहरा हुआ खुदाय।।"  

"पाहन पजेू हरर ममले मैं, पजूू पहार। 

तात ेसे यह चाकी भली, पीस खाय संसार।।" 

7. रिस्यिाद : 

संत कबीर महान साधक थे। िे सदा आत्मानभुतूत में विचरत ेथे। िे हठयोग की 
साधना करत ेथे। उनके सादहत्य में नाडी व्यिस्था की चचाश होती थी। अपने पदों 
में और दोहों में िे इस वपगंला और सरु्मु्ना की चचाश करत ेजाते थे। यह सारा 
संसार ब्रह्मय है। ब्रह्म से जीि आता है, और कफर ब्रह्म में ही िह तीन हरे जाता 
है। इसी विषय को दार्शतनक कबीर प्रतीकात्मक विधान में प्रस्ततु करते हैं। 

"जल में कंुभ कंुभ में जल है, भीतर बाहर पानी। 

फूिा कंुभ जल जलदह समाना यह तथ्य कदहयो ग्यातन”।| 



8. नाम स्मरण : 

कबीरदास सदा तनराकार राम का स्मरण करत ेथे। भगिान की भक्तत प्रधान है। 
भगिान के सामने सब कुछ समवपशत करना है। अमभमान को त्याग कर भगिान 
का स्मरण करे। विविध पसु्तकें  पढ़ने से कोई लाभ नहीं। 

"पोथी पदद पदद जग मआु पंडडत भया न कोय। 

ढाई अक्षर प्रेम का पढे़ सो पंडडत होय।।" 

प्रेम की गली इतनी संकरी है, उस में एक ही चल सकता है। जब व्यक्तत अंधकार 
पणूश हता है तब भगनान उस में आ नही ंपाता। अंहकार को त्याग ने पर भगिान 
उस गली में आ सकता है। 

9. अनिुतूत कव तीव्रता 

कबीर सरल हृदयी थे। जो भी विषय िे तनष्कलंक तथा कपि रदहत होकर पस्ततु 
करत े थे। यह सारा संसार भ्रमात्मक है। नर को माया जतनत संसार आकवषशत 
करता है और िह नर अंत में नष्ि-भ्रष्ि हो जाता है। 

"माया दीपक नर पतंग भ्रमम भ्रमम इि ैपडतं। 

कहै कबीर गुरु म्यान त ेएक आध उबरंत।।" 

10. समाज सरुार : - 

कबर की िाणी में समाज सधुार की चतेना ददखाई देती है। हमारी गलततयों को 
बताने िाला सब से हमारा दहतैषी होता है। बबन साबनु और पानी के बबना िह हमें 
धोता चलता है। 

 



"तनदंक तनयरे रखखए आाँगन कुिी छिाय। 

बबन साबनु पानी बबना तनरमल करै सभुाइ।।" 

11. दाश तनक विचार रारा : 

कबीर महान दार्शतनक हैं। िस्तुतिः उनकी विचारधारा अद्ितैिाद से समक्न्ित है। 
उनकी विचारधारा रसात्मक अनभुतूत से समक्न्ित है। अनभुतूत की तीव्रता में िे 
भगिान के ममलन के मलए ललचाते हैं। जीिात्मा परमात्मा के ममलन के मलए 
तडपना कबीर के सादहत्य में हृदयक्स्थत है। राम से ममलने के मलए िे पकुारत ेहैं. 

"आाँखडडया झाई पडी पंथ तनहारर – तनहारर। 

जीभडडया छाला पडडया राम पकुारर – पकुारर।।" 

कभी- कभी उस तीव्रानभुतूत में परमात्मा की झलक-दीक्तत दमर्शत होती है, तो ि े
आनन्द विभोर होकर कहत ेहैं 

“लाली मेरे लाल की क्जत देखो ततत लाल। 

लाली देखन मैं गई मैं भी हो गयी लाल ॥” 

रहस्यिाद के तीन स्तर होत ेहैं । 

1. भाित्मक 

2. साधनात्मक और 

3. अमभव्यजंनात्मक 

कबीरदास का रहस्यिाद भािात्मक तथा साधनात्मक है। 

 



 

12. िाषा - शलैी : 

कबीर के काव्य में गेय मतुतक र्लैी का प्रयोग हुआ है। गीततकाव्य के सारे तत्त्ि 
- भािात्मकता, संगीतात्मकता, सकू्ष्मता, ियैक्ततकता और भाषा की कोमलता कबीर 
की िाणी में ममलत े हैं। कबीर का सादहत्य अिधी; व्रज, खडीबोली, अधश मागधी, 
फारसी, अरबी, राजस्थानी, पंजाबी आदद भाषाओं के र्ब्दों का सक्म्मश्ण है। 

सामाक्जक, धाममशक, दार्शतनक, राजनीततक आदद विषयों पर चलने पर भी कबीर की 
िाणी आडबंरहीन होकर एक दम सरल होती है। 

13. उपसांिार : 

कबीर का सादहत्य अपना अलग महत्त्ि रखता है। सामाक्जक पक्ष तथा दार्शतनक 
पक्ष दोनों पर कबीर का समान अचधकार ददखाई देता है। प्रतीकात्मक योजना में 
चलने पर भी उनकी िाणी समाज के हृदयों पर अपनी छाप डालती है। भाषा पर 
उनका जबरदस्त अचधकार था। ि ेिाणी के डडतिेिर थे। इसीमलए सादहक्त्यक के्षत्र 
में कबीर का स्थान अमर बन गया है। 

अंत में हम यही कहना चाहत ेहैं कक कबीर संत पहले हैं और कवि बाद में उनकी 
िाणी में धाममशक दृक्ष्िकोण प्रधान है। और काव्यगत दृदिकोण गौण है। 

 

 

 

 

 



प्र. 2. कबीर कव दाश तनक विचाररारा कप  बारप में  क लप  प्रस्ततु कवएज । 

(अथिा) 

कबीर कप  दश न सम्बन्री विचार क्या थप, वििपचन कवएज । 

रुपरेखा : 

1. प्रस्तािना 

2. ब्रह्म सम्बन्धी विचार 

   योग मयाशदा 

3. जीि सम्बन्धी विचारधारा 

4. जगत सम्मबन्धी विचारधारा 

5. रहस्यिाद 

6. जीिन की अक्स्थरता 

7. सामाक्जक दर्शन 

8. उपसंहार 

1. प्रस्तािना : 

भारतीय सादहत्य में दर्शन भी साथ-साथ चलता रहता है। ककसी भी सादहक्त्यक 
विर्षे को सािधानी के साथ अिलोकन (परखना, देखना) करना दर्शन कहलाता है। 
दर्शन और सादहत्य परस्पर परूक हैं। कबीरदास िस्ततुिः भतत थे। संतों के साथ 



उनका सम्पकश  था। इसमलए उनकी विचारधारा में परमात्मा, प्रकृतत, जीि, माया आदद 
पर चचाश हुई हैं। 

ब्रह्म, जीि, तथा दगत सम्बन्धी विषयों पर चचाश करना ही 'दर्शन' कहलाता हैं। 

तत ्+ त्िं             -          तत्त्ि ं

िह (परमात्मा) तुम     -         तुम परमात्मा 

कबीर तनगुशण परमात्मा को मानत े हैं। यह एक प्रकार से भारतीय 'ब्रह्मिाद' है। 
कबीर अनपढ़ होन े के कारण उन्होंने ब्रह्मिाद का अध्ययन नही ं ककया। लेककन 
साध-ुसंतों के संपकश  से जो ब्रह्म सम्बन्धी विचार बने िे भारतीय ब्रह्मिाद के 
अन्तगशत आते हैं। अपने परमात्मा को कबीर राम रहीम, अल्लाह, गोविन्द आदद 
नामों से पकुारत ेहैं। िे तनगुशणेपासक होने के कारण तनगुशण परमात्मा की उपासना 
करने की सलाह देत ेहैं। 

2. ब्रह्म सम्बन्री विचार : 

तनरगणु राम, तनरगणु राम जपहुरे भाई। 

दहन्द ुतुरक न कोई।। 

परमात्मा हर जीि के अन्दर ही रहता है 

न मैं मंददर न मैं मसक्जद। न काबे न कैलास में।। 

हर जीि की सााँस में परमात्मा रहता है। क्जसप्रकार कस्तरूी मगृ की नामभ में 
कस्तूरी रहती हैं। उसी प्रकार परमात्मा हर जीि के अन्दर रहता है। भगिान को न 
पहचान होने के कारण मानि भौततक संसार में कही-ंकही ंभिकता रहता है। 

 



कस्तूरी कंुडमल बस,ै मगृ ढूाँ ढै बन मााँदह। 

ऐसे घदि-घदि रॉम है, दतुनयााँ देखे नादह।ं। 

कबीर ज्ञानाश्री र्ाखा के प्रितशक होने के कारण सारे विश्ि में परमात्मा के दर्शन 
करत ेहैं। िे कहत ेहैं कक- 'घदि- घदि' राम है। कबीर को कुछ लोग 'साधक' कहत े
हैं। कुछ लोग 'ज्ञानी' कहते हैं। कुछ लोग 'भतत' कहते हैं और कुछ लोग 'कवि' 

कहत ेहैं। लेककन िस्तुतिः कबीर इन सब का समन्िय रूप हैं। परमात्मा को िे हर 
जीि में अंतलीन मानते हैं। 

योग मया दा : 

कबीर हठयोगी हैं। िे मलूाधार से तनकलनेिाली इडा, वपगंला और सषुमु्ना नाडडयों 
की चचाश करते हैं। मलूाधार से तनकलनेिाली चतेना इन नाडडयों द्िारा सहस्रार तक 
पहुाँचना ही कबीर कैलास, सहस्रार या सहस्रदल कमल कहत े हैं। सहस्रार में से 
तनकलनेिाले नाद को. "अनहदनाद" कहा है। मलूाधार से प्राण सहस्रार तक पहुाँचना 
ही अमतृत्त्ि मसवद् कहलाती हैं। 

3. जीि सम्बन्री विचार : - 

आत्मा र्रीर धारण करन ेपर 'जीि' कहलाती हैं। जीि अस्ितन्त्र है। सदा परमात्मा 
की आराधना से जीि मकु्तत प्रातत-कर लेता है। मोक्ष प्राक्तत केमलए कबीर ज्ञान, 

भक्तत, योग, ध्यान आदद की आिश्यकता प्रकि करते हैं। परमात्मा को बतानेिाला 
गुरु है। इसमलए कबीर गुरु को परमात्मा से भी महान मानत ेहै। 

गुरू गोविन्द दोख उड,े काके लाग ूपाय।  

बमलहारी गुरु आपने गोविन्द ददयो बताय॥ 



जीि अस्ितन्त्र है। उसे ज्ञान - मागश पर ले आनेिाला गुरु होता है। इसमलए कबीर 
गुरु की महत्ता अनपुम मानत ेहैं। सारी धरती को 'कागज' बना कर, सारे िकृ्षों को 
'लेखखतनयााँ' बना कर, और सात समरुों का पानी 'स्याही' बना कर मलखने से भी गुरु 
की मदहमा मलखी न जाती। ि ेकहत ेहै - 

गुरु धोबी मर्ष्य कपडा साबनु मसरजनहार। 

सरुतत मसला पर धोतयएाँ। 

4. जगत सम्बन्री विचार : 

कबीर सारे जगत को भ्रमात्मक तथा माया जतनत मानत े हैं। माया मानि को 
भगिान से अलग कर या दरू करके विविध सांसाररक बंधनों में या मोहों में डाल 
देती है। गुरु के ज्ञान से जीि उस माया से बच सकता हैं। 

माया दीपक नर पतंग, भ्रमम-भ्रमम इि ैपडतं। 

कहे कबीर गुरु ग्यान त ेएक आध उबरंत॥ 

माया को कबीर मोदहणी, पावपणी, डाककनी आदद नामों से बलुात ेहैं। 

िे करत ेहै कक - 

राम समुरर राम समुरर भाई। 

भगिान के प्रतत आत्म समपशण करना ही जीि का लक्षण हैं। माया के भ्रम में जीि 
न पड कर भगिान में लगन होना ही "भक्तत" हैं। इसीमलए कबीर अपने को राम 
के कुत्त ेतक मानत ेहैं। 

 



कबीर कूता राम का, मतुतयााँ मेरा नाम। 

गले राम की जेिडी, क्जत खींच ेततत जाऊाँ ॥ 

5. रिस्यिाद : 

प्रकृतत में परमात्मा को देखना और परमात्मा की उपासना करना 'रहस्यिाद' है। 
कबीर बड ेरहस्यिादी हैं। कभी साधनात्मक और कभी भािात्मक रहस्यिाद में िे 
अपने विचार प्रस्ततु करत ेहैं। जीि परमात्मा से आता है। र्रीर के अन्त हो जाने 
पर जीि पनुिः परमात्मा में जा कर लीन हो जाता है। 

जल मैं कुम्भ, कुम्भ में जल हैं, बाहर भीतर पानी। 

फूिा कुम्भ जल जलदह समानााँ इदह तथ कयौ ग्यानी॥ 

जीि परमात्मा के दर्शन केमलए तडपता रहता हैं। कबीर परमात्मा के दर्शन के मलए 
व्यचथत होनेिाली आत्मा को प्रस्ततु करत ेहै। 

आाँखडडयााँ झाई पडी पंथ तनहारर तनहारर। 

जीभडडयााँ छाला पडया राम पकुारर पकुारर॥ 

ज्ञानी कबीर को परमात्मा की झलक दमर्शत होन ेपर ि ेभाि विभोर हो कर कहत े
हैं। 

लाली मेरे लाल की क्जत देखो ततत लाल। 

लाली देखन मैं गई, मैं भी हो गई लाल।। 

यहााँ कबीर का रहस्यिाद अद्ितैिाद से पररपषु्ि हैं। अद्ितैिाद में िषै्णाि र्ब्दों 
को समक्न्ित करना कबीर की सादहक्त्यक सािशभौमता है सदा िे परमात्मा को राम 



र्ब्द से सम्बोचधत करत ेहैं। इसीमलए हजारी प्रसाद द्वििेदी कबीर को "िाणी के 
डडतिेिर" कहत ेहैं। 

6. जीिन कव अएस्थरता :  

कबीर सदा परमात्मा, जीि और जगत के बारे में ही सोचते रहते हैं। समाज में 
लोग विध्या, धन, प्रभतुा (power) कीततश आदद पर गिश करत े हैं। लेककन िे नही ं
सोचते कक जीिन क्षखणक हैं। इसमलए गिश न करें।  

कबीर की बाणी कहती हैं। 

पानी केरा बदुबदुा अस मनषु की जातत। 

देखत ही तछप जायेगा ज्यों तारा परभातत॥ 

मतृ्य ुसदा मानिों को चनु चनु कर ले जाती है। प्रतीक योजना के द्िारा कबीर 
मानि जीिन की क्षण भंगुरता व्यतत करत ेहै। 

माली आित देखख के कमलयााँ करी पकुार। 

फूली फूली चनु मलए काल्ह हमारी बार।। 

7. सामाएजक दश न : 

कबीर का समय सादहत्यक, धाममशक, सांस्कृततक, नतैतक तथा राजनीततक दर्ाओं में 
संक्रामक था। ममथ्याडम्बरों में पक्ण्डत पल्लवित हो रहे थे। समाज में सच्चाई का 
नाम नहीं था। इसमलए ममध्याबादी पक्ण्डतों की अिहेलना करत ेहुए। 

पोथी पदढ़-पदढ जग मआु पंडडत भया न कोइ। 

ढाई अक्षर प्रेम का पढे़ सो पंडडत होइ।। 



आदमी को सत्य तनष्ठ बनने केमलए उस की गमलततयों को पकडन े िाला साथ 
रहना चादहए। 

तनदंक तनयरे राखखए आाँगन कुिी छिाइ। 

बबन साबनु पानी बबना तनरमल करै सभुाइ।। 

िे कहत ेहैं - दहन्द,ू दया की चचाश करत ेहैं और मसुलमान, मेहर की चचाश करत ेहैं। 
लेककन व्यिहार में आ कर दहन्दओंु में न दया हैं और मसुलमानों में न मेहर हैं। 
इसप्रकार समाज में होनेिाले अनेक तदृियों का िे डि कर खण्डन करत ेहैं। 

8. उपसांिार : 

कबीर भतत हैं, ज्ञानी हैं, साध ुहैं, पतत, वपता, कमशठ (काम करनेिाला) और सब से बढ़ 
कर बड ेदार्शतनक हैं। हर विषय में उनकी दार्शतनक विचारधारा अन्तलीन रहती है। 
ये योगी होन ेके कारण योग साधना के साथ-साथ राम और जगत पर प्रेम भािना 
रखत े हैं। सब से बढ़ कर दार्शतनक लालच नहीं होता। लालच माया जतनत है। 
इसमलए िे भगिान से कहत ेहैं।  

साई इतना दीक्जए जा में कुिंुब समाय। 

मैं भी भखूा न रहूाँ साध ुन भखूा जाय।। 

 

 

 

 

 



प्र.3. कबीर कव रिस्यिादी विचाररारा कव समीक्षा कवएज । 

रूपरेखा - 

1. प्रस्तािना 

2. साधना तथा भािकुतापणूश रहस्यिाद 

अ. साधना पणूश रहस्यिाद 

आ. भािना पणूश रहस्यिाद 

3. माधयुश भािना 

4. उलिबााँमसयााँ 

5. उपसंहार 

प्रस्तािना : 

आत्मा, परमात्मा सम्बन्धी विचार साहत्य में परम्परागत चचचशत हैं। यह रहस्य 
क्जतना भी सोच ेऔर क्जतना भी खोजें आज तक कोई दार्शतनक, कोई कवि या 
कोई भतत या ज्ञानी पणूशतया बोल न पाये। िे अपने विचार परमात्मा के बारे में 
प्रस्तुत करत ेरहे जो रहस्यिाद के अन्तरगत आत ेहैं। इन सब को समक्न्ित कर 
के आचायश रामचन्रर्तुल जी ने रहस्यिाद की पररभाषा दी है "चचन्तन के के्षत्र में 
जो ब्रह्मिाद हैं, िही सादहक्त्यक के्षत्र में रहस्यिाद कहलाता है।" 

2. सारना तथा िािकुतापणू  रिस्यिाद : 

कबीर साध ुऔर कवि हैं। इसमलए उन की कविता में साधना प्रधान रहस्यबाद और 
भािना प्रधान रहस्यिाद दोनों व्यतत होत ेहैं। 



अ. सारना प्ररान रिस्यिाद : 

कबीर के साधनापरख रहस्यिाद पर मसद् तथा नाथ सादहत्य का प्रभाि, अपभं्रर् 
सादहत्य का प्रभाि, अदद्ितैिाद का प्रभाि, सफूी सादहत्य का प्रभाि, हठयोग का 
प्रभाि आदद हैं। साधक आत्मबल प्रधान होता है। िह सदा भगिान में रत (लीन) 
रहता है। िह ककसी से नहीं डरता, तयों कक परमात्मा उस के साथ है। इसमलए 
कबीर कहते हैं - 

जाके रतखे साइया मारर न सतकै कोइ। 

बाल न बाँका करर सकै, जो जग िरैी होय।। 

कबीर अनन्त परमात्मा के प्रकार् को अनेक सयूों की काक्न्त से भी महान मानत े
हैं। िह - अगम्य अगोचर और सदा जगमगानेिाली ज्योतत है। • 

'अगम अगोचर गमम नहीं, तहााँ जग मगे ज्योतत।”  

यह ज्योतत हर जीि के हृदय में रहती है। 

"तयंजर प्रेम प्रकामसया, अन्तरर भया उजास। 

मखुख कस्तूरी मह मही, बााँणी फूिी बास।।" 

आत्मा और परमात्मा का ममलन लिण और पानी जैसा होना चादहए। साधक 
बदहमुशखी से अन्तमुशखी हो कर साधना में मग्न होता हैं। 

"सरुतत समणी तनरतत में, अजपा माहै जाप"। 

साधक भगिान के ध्यान में लीन हो, समाचधस्त हो जाता है। तब उसका जप 
अजप में पररिततशत हो जाता है। नाडी व्यिस्था इडा, वपगंला और सषुमु्ना के द्िारा 



सहस्रार पहुाँच जाती हैं। तब साधक अमतृत्ि मसवद् प्रातत करता है। इसी को कबीर 
उलिबॉसी के द्िारा प्रकि करत ेहैं। 

आकासे मखुख औधंा कुआाँ, पाताले पतनहारर। 

 ताका पााँणी को हंसा पीि,ै बबरला आदद बबचारर॥ 

आ. िािना प्ररान रिस्यिाद : 

इसके अन्तगशत कबीर सफूी मसद्ान्त को कही-ंकहीं अपनाते हैं। साधक स्त्री के रूप 
में और परमात्मा परुुष रूप में चचबत्रत होता हैं। आत्मा परमात्मा केमलए व्याकुल 
होना और व्यचथत होना विरह कहलाता हैं। कबीर में विरह की तीव्रता बढ़ती हैं। िे 
क्षण-क्षण अपने वप्रयतम राम की राह जोहते रहत ेहैं। 

बहुत ददनन की जोिती, बाि तुम्हारी राम। 

क्जि तरस ैतुझ ममलन कूाँ , मतत' नाहीं विश्ाम।। 

राम के वियोग में भतत कबीर तडपत ेरहते हैं। उनकी भािना कहती हैं कक- "र्रीर 
में भगिान की छााँह सााँप की तरह सदा चमलत या चररत होती रहती है। राम के 
वियोग में भतत का जीना कदठन हैं। अगर जीयेगा भी तो िह पागल हो जाएाँगा। 

बबरह भिंुगम तन बस,ै मंत्र में लाग ैकोइ। 

सम बबयोगी ना क्जि,ै क्जि ैतो बौरा होइ।। 

कबीर के अनसुार जीिन पानी का बदुबदुा है - 

पानी केरा बदुबदुा अस मानषु की जातत। 

देखत ही तछप जायेगा, ज्यो तारा पर भातत॥ 



इस क्षखणक तथा लघ ुजीिन में मानि भगिान की कृपा प्रातत करना चाहता है। 
िह भाि विभोर हो कर - 

रोता है, पकुारता है और रस्ता देखता रहता है। 

आाँखडडयााँ झााँई पडी, पंथ तनहारर तनहारर। 

जीभडडयााँ छाला पडया, राम पकुारर पकुारर॥ 

भगिान की झलक प्रतत होने पर साधक अतमुलत आनन्द की प्राक्तत करता है। िह 
उस आनन्द को भाि में व्यतत न कर पाता। उसकी िाणी "गूाँगे के महु गुड" बन 
जाती हैं। कहे कबबर गुड खाया. 

यह 'ब्रह्म सतू्रों' का सार हैं - 'अथा तो ब्रह्म-क्जज्ञासा'। 

कवि कबीर की यह भािना गीता का सार है - 

"तेषा ंतनत्य अमभयतुताना ंयोगके्षमं िहाम्यहम " 

संत कबीर की भािना उस रहस्योल्लास में आनन्द की डुबककयााँ लेती रहती है। तब 
िाणी से कोई 'िखैरी' र्ब्द नही ंतनकलता "यतोिाचो तनितशन्त ेअप्रातय मनसा सह” 

3. मारयु  िािना : 

आत्मा परमात्मा में लीन होने की भािना ही “माधयुश" हैं। कबीर की आत्मा सतत 
परमात्मा में लीन होना चाहती है। परमात्मा कही ंबाह्य संसार में नही ंहै। िह हर 
जीि में विद्यमान हैं। िह तनगुशण और भािना प्रधान है। कबीर की आत्मा मलूाधार 
से तनकल कर सहस्रार में पहुाँचना माधयुश भािना की चरम सीमा है। िहााँ मधरु 
अमतृत्ि बबन्द ुके रूप में आ कर आत्मा का उज्जीिन होता है। तब सारी नाडडयों 
में 'मधरुता' व्यातत होती है। इसमलए कबीर कहत ेहैं –  



मोको कहााँ ढूाँ ढे बंदे, मैं तो तेरे पास में। 

न मैं देिल न मैं मसक्जद न काबे कैलास में।। 

कबीर की माधयुश भािना अन्तर जगत में लीन है। क्जस प्रकार िषै्णिों की सारूतय, 

सामीतय, सालोतय और सायजु्य दर्ाएाँ होती हैं िही अनभुि कबीर का है। िे 
भगिान के ध्यान में और भगिान के भाि में लीन रहत ेहैं। जहााँ कबीर राम के 
दर्शन अन्तर जगत में करत ेहै, िहााँ - सरूदास, तुलसीदास और मीराबाई परमात्मा 
का दर्शन (बाह्म) बाह्य जगत में करत े हैं। चाहे बाह्य हो या आन्तररक हो, 
भगिान के प्रतत भािना रखना मधरु है। कबीर का रहस्य परमात्मा को अन्दर 
देखना है। मानि को नमलनी के रूप में और जल को परमात्मा के रूप में कबीर 
भािना करत ेहैं – 

"जल में उतपतत, जल में िास, जल में नमलनी, तोर तनिास।" 

बढही को काल के रूप में, िकृ्ष को िदृ्ािस्था के रूप में और पक्षी को आत्मा के 
रूप में कबीर भािना करत ेहैं। 

बादढ आित देखख करर, तररिर डोलन लाग। 

हम किे की कच ुनही ंपाँखेरू घर भाग।। 

4. उलटबााँभसयााँ : 

कबीर के काव्य में चमत्कारपणूश और रहस्यपणूश 'उलिबााँमसयााँ' हैं। कठोपतनषद में 
अनेक रहस्यात्मक विषयों की चचाश हुई हैं। कबीर पर िेद और उपतनषतों का प्रभाि 
है। भािजाल में पड े हुए मनषु्यों की उलिी हुई अिस्या को कबीर अपनी 
उलिबााँमसयों द्िारा व्यंक्जत करते हैं। योग साधना का वििरण कबीर उलिबााँमस के 
द्िारा व्यतत करत ेहैं। 



आकासे मखुख औधंा कुिााँ, पाताले पतनहारर। 

ताका पााँणी को हंसा पीि,ै बबरला आदद बबचारर।। 

इसका मलू भगितगीता के विभतूत योग में है - "ऊध्िशमलंू अधश्र्ाखा...............” 

5. उपसांिार : 

कबीर अनपढ़ हैं लेककन िे बड े भािकु और ज्ञानी हैं। िे तनगुशणोपासक हैं और 
उनका दर्शन परिती कवियों केमलए मागशदर्शक बन गया। िे स्ियं कहत ेहैं - िेद न 
जानूाँ, भेद न जानूाँ, जानूाँ एकदह रामा । िे र्ब्दों का आिरण पार कर भािना के्षत्र में 
पहुाँचते हैं। हर जीि में हर िस्त ुमें और सारे विश्ि में िे परमात्मा का दर्शन करत े
हैं। ये दर्शन दो प्रकार के है - 

1. बाह्य दर्शन 

2. आन्तररक दर्शन 

कबीर स्ियं योगी हैं। रहस्यिाद योग प्रकक्रया का एक भाग है। कबीर हठयोग को 
रहस्यिाद से समन्िय करके प्रस्तुत करत े हैं और कभी भािना के द्िारा िे 
रहस्यिाद को प्रस्तुत करत ेहैं। दहन्दी सादहत्य में एक प्रकार से रहस्यिाद कबीर से 
ही प्रारम्भ हुआ है। कालगतत में अनेक विद्िानों ने और कवियों ने रहस्यिाद के 
बारे में अपना अपना विश्लेषण ककया था। 

 

 

 

 



प्र.4. कबीर कव सामाएजक विचाररारा का मलूयाांकन कवएज  

(अथिा) 

कबीर कव सामाएजक विचाररारा प्रस्तुत कवएज । 

रूपरेखा - 

1. प्रस्तािना 

2. सामाक्जक विचारधारा 

अ. जातत - पान्त सम्बन्धी विचार 

आ. बाह्याडम्बरों का खण्डन 

इ. धाममशक विचार 

ई. साक्त्त्िक विचार 

उ. राजनीततक विचार 

ऊ. तनन्दा से न डरें 

3. उपसंहार 

प्रस्तािना : 

कवि िस्तुतिः सामाक्जक प्राणी है। कवि का उद्गम (पदैाइर्) समाज से होता है। 
कवि सदा सामाक्जक शे्य चाहता हैं। उस शे्य केमलए िह ललचाता रहता है। 
सामाक्जक दोषों को बता कर उनका तनमूशलन करना चाहता है। सामाक्जक दहत 
केमलए िह नए मागों का भी अन्िेषण करता रहता है। 



कबीर िस्ततुिः भतत हैं। भतत के साथ - साथ िे विचारक भी हैं। विचारक दो 
प्रकार के होते हैं - 

1. भािनापरक विचार और 

2. सामाक्जक विचार 

सामाएजक विचार : 

सभ्य मबवु्यों के समहू को समाज कहते हैं। कबीर ने समाज को परखा और 
समाज से सम्बक्न्धत अपने विचार के प्रस्तुत ककए। कबीर सामाक्जक विचारधारा 
के अन्तरगत तनम्न बताये गये विषयों की चचाश करत ेहैं। 

अ. जातत पान्त सम्बन्री विचार : 

सारे मनषु्य भगिान की सकृ्ष्ि हैं। भगिान समदर्ी हैं, तब भगिान से बनाया गया 
मानि, जातत पान्त के नाम पर तयों झगडा कर रहा है? मानि केमलए चादहए- 
ज्ञान, न कक जातत- पााँत की चचाश। इसमलए कबीर 

का कथन है - 

जातत न पछूो साध ुकक, पछू लीक्जए ज्ञान।  

मोल करो तलिार का, पडा रहन ेदो म्यान॥ 

आ. बाह्याडम्बरों का  ण्डन : 

कबीर कार्ी के तनिासी थे। बड ेबड ेग्रन्थों को पढनेिाले बहुत से पंडडत होत ेहैं। 
लेककन पसु्तकों का सार ग्रहण करनेिाले बहुत कम। इसमलए िे कहत ेहैं। - 

 



पोथी पदढ़- पदढ जग मआु, पक्ण्डत भया न कोय। 

एकै अखखर पीि का पदै सो पक्ण्डत होय॥ 

कपिी भततों को कबीर पकड लेते हैं और कहत ेहैं - 

माला तो कर में कफरै जीभ कफरै मुाँह मादह। 

मनआु तो दस ददर् कफरै, यह तो समुररन नादह॥ 

ढोंगे गुरुओं की अिहेलना करत ेहुए िे कहते हैं. --- 

ताका गुरु भी अंधला, चलेा खरा तनरंध। 

अंधा अंधा ठैमलया, दनू्यूाँ कूप पडतं॥ 

इ. राभम क विचार : - 

कबीर ने तत्कालीन धाममशक प्रथाओं को परखा। दहन्द ूऔर मसुलमानों में होनेिाले 
बहुत से रीततररिाजों का खण्डन ककया। उन्होंने मसुलमानों के रोजा, नमाज, हज 
आदद और दहन्दओंु के श्ाद्, एकादर्ी, तीथश, व्रत आदद का खणडन ककया। कफर ि े
कहत ेहैं- न दहन्दओंु में दया हैं और न मसुलमानों में मेहर, तीथशयात्राओं का खण्डन 
करत ेहुए िे कहते हैं – 

मोको कहााँ ढूाँ ढे बंदे, मैं तो तेरे पास में। 

न मैं देिल, न मैं मक्स्जद, न काबे कैलास में॥ 

कबीर धाममशक प्रिकृ्त्तयों का खण्डन करके, तनिकृ्त्त मागश का बोध करत ेहैं। िे कमश 
काण्डों का खण्डन करते हुए कहत ेहैं - पाहन पजेू हरर ममले मैं पजूूाँ पहाड। 

 



साएत्तिक विचार : 

मानि को न्यायर्ील होना है। न्याय का अथश - क प्रकार से 'जीओ' और 'जीन ेदो' 
है । आचथशक लालच में पड कर मानि बेकार धन का संचय करेगा तो आिश्यक 
लोगों को असवुिधा होगी। इसमलए कबीर कहते हैं -  

साई इतना दीक्जए, जा मैं कुिुम्ब समाय। 

मैं भी भखूा न रहूाँ साध ुन भखूा जाय॥ 

उ. राजनीततक विचार : - 

कबीर तनडर थे। डि कर र्ासक की गलततयााँ भी बताते थे और दहन्द ू और 
मसुलमानी धमो में ममलने और का समनिय करके बतात े थे। कहा जाता है कक 
एक बार मसकंदर लोडी के दरबार में कबीर पर धाममशक अमभयोग लगाया गया था। 
उनको बेडडयााँ लगा कर गंगा में फें क ददया गया और अक्ग्न कुण्ड में फें क ददया 
गया, लेककन िे गंगा से बाहर आये और अक्ग्न कुणड उनको जला न सका। मक्स्त 
का हाथी भी उनकों न कुचल कर नमस्कार करन े लगा। यहााँ कबीर की 
सत्यिाददता प्रकि होती हैं। 

ऊ.. तनन्दा सप न डरना : 

कबीर तनभीक व्यक्तत हैं। तनभीक का अथश हैं- कोई गलती न करना। गलती न 
करने से व्यक्तत को जीिन ककसी से डरने की आिश्यकता नहीं। इसे कहते - 
आत्मबल आत्मबल व्यक्तत को अपने पर विश्िास होता है और उसके साथ आत्म 
विश्िास के साथ िह जीिन बबताता है। कबीर और एक पग आगे बढते है और 
कहत ेहै –  हमारी तनन्दा करनेिालों को अपने ही पास में रखना चादहए ताकक उसके 
कारण हम सदा जागरूक रहेंगे। 



तनन्दक तनयरे राखखए आंगन कुिी छिाय। 

उपसांिार : - 

कबीर भतत और साध ु का समक्न्ित रूप हैं 'भतत' भगिान को आत्म समपशण 
करता हैं। 'साध'ु आत्म ज्ञान के साथ - साथ उपदेर्क भी होता हैं। एक प्रकार से 
भतत अन्तमुशखीं हैं और साध ु बदहमुशखी हैं। कबीर भतत और साध ु भी होने के 
कारण िे उपदेर्क भी हैं। इसमलए उनके उपदेर्ों में अनेक सामाक्जक विषय भी 
आत ेहैं। कबीर इस प्रकार समाज सधुारक हैं। 

ऐसे कवि, सधुारक तथा साध ुअजर तथा अमर बन जाते हैं। 

जयक्न्त ते सकृुततनो रसमसद्ािः किीश्िरािः। 

नाक्स्त एषां यर्िःकाये जरामरणजं भयम:्।। 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



5. ज्ञानारयीयी शा ा कप  प्रित क कबीरदास कव िएक्त का वििपचन कवएज । 

रूपरेखा: : 

1. प्रस्तािना 

2. आत्म तनिेदन 

3. जीि की लघतुा और परमात्मा की महानता 

4. र्रणागतत 

5. विरह विग्धता 

6. तनगुशण िषै्णि भक्तत 

7. उपसंहार 

1. प्रस्तािना : 

कबीर और ज्ञानी बताया जाता है। परखने पर ज्ञानी और संत दोनों भतत के 
अंतरगत ही आते र मतनामश की रसात्मक अनभुतूत है।" यहााँ रस का अथश है 
परमात्मा में लीन होना। श्द्ा और क्तत हैं। कबीर िस्तुतिः भतत हैं। ज्ञान, योग, 

रहस्यिाद आदद भक्तत के समथशन में आत ेहैं। 

नारद भगित ्में निधा भक्तत की भविक विश्लेषण हुआ है। 

श्िणं कीतशनं विष्णोिः स्मरणं पादसेिनम ्। 

अचशनं िन्दनं दस्यं सख्यमात्मतनिेदनम ्॥ 

 



2. आत्तम तनिपदन : 

भक्तत का प्रधान तत्ि आत्म तनिेदन है। कबीर परमात्मा से आत्म तनिेदन करत े
हुए कहत ेहैं – 

हे भगिान - साई इतना दीक्जए जा में कुिुम्ब समाय......। यह सत्िगुण का लक्षण 
हैं। इस केमलए आत्म समपशण की। 

3. जीि कव लघतुा और परमात्तमा कव मिानता : 

भक्तत में जीि अपनी लघतुा प्रकि करता है और साथ ही परमात्मा की महानता 
स्िीकार करता है। िह अपने को परमात्मा के अनयुायी और कुत्ते तक बताता है। 

कबीर कूता राम का मतुतया मेरा नाम।  

गले राम की जेिडी, क्जत खींच ेततत जाऊ॥ 

4. शरणागत 

भक्तत की चरम सीमा र्रणागतत है। भगिान के नाम पर परेू रूप से अपना आत्म 
समपशण करना र्रणागतत है। गीताकार के अनसुार - सारे धमों कोत्याग कर 
परमात्मा की र्रण में जाना सब से महान धमश है। तिस्थ जीिन बबतात े हुए 
परमात्मा - का ध्यान करना र्रणागतत हैं। र्रणागतत में आत्मोज्जीिन होता हैं। 
इसीमलए कबीर कहत ेहैं "मैं ककसी अन्य को जानता नहीं केिल राम को जानता 
हूाँ।" 

िेद न जानूाँ, भेद न जान ूजानूाँ एकदह रामा॥ 

 

 



5. विरि विदग्रता 

भक्तत में तल्लीन होने पर जीि को भगिान के दर्शन का आभास होता है। उस 
आभास में जीि या भतत विरह की व्यथा भोगता हैं। कबीर की िाणी में....... 

आाँखडडयााँ झायी पडी, पंथ तनहारर तनहारर।  

जीभडडया ंछाला पडया., राम पकुारर पकुारर ॥ 

परमात्मा के दर्शन होने पर भतत आनन्द विभोर हो कर सिश जगत में परमात्मा 
के दर्शन करता है. 

लाली मेरे लाल की क्जत देखो ततत लाल ।  

लाली देखन मैं गयी, मैं भी हो गयी लाल ॥ 

6. तनगु ण िषै्ट्णि िएक्त : 

कबीर तनगुशण भक्ततधारा के प्रमखु कवि हैं। लेककन िे राम का जप करत ेरहत ेहैं, 
और कहते है 

तनरगणु राम तनरगणु राम जपहुरे भाई। 

रामानन्द के मर्ष्य होन ेके कारण कबीर पर िषै्णि भक्तत का प्रभाि अचधक है। 
उनकी प्रतीक योजना और उलिबााँमसयों में िषै्णि संप्रदाय के ही अनके उदाहरण 
देखे जाते हैं। िे सारे संसार को भलू सकते हैं, लेककन राम नाम नहीं भलू सकत।े 
ददन और रात राम के जागरण में िे रहत ेहैं। कभी-कभी िे रोने भी लगत ेहैं। 

एक न भलूा दोइ न भलूा, भलूा सब संसारा। 

सखुखया सब संसार है, खाए और सोये।।  



दखुखया दास कबीर है जागे और र्येे।। 

उपसांिार : - 

भक्तत अनभुतूत प्रधान है। अनभुतूत भािना से समक्न्ित होने पर भक्तत पल्लवित 
होती है। जातत-पााँतत और ऊाँ च नीच की भािना रदहत तनगुशण भक्तत की रसधारा में 
तनमग्न होनेिाले सिशप्रथम साधक हैं कबीर। कबीर अलौककक भािधारा से भक्तत 
को लौककक जगत में ले आये। भक्तत में विषय िासनाओं का पररत्याग, भजन, 

कीतशन, गुरुकृपा, सादाचार, आडम्बर रादहत्य, समदृक्ष्ि आदद लक्षण होत ेहैं। सब से 
बढ़ कर भगिान के प्रतत आत्मसमपशण होता है। सच्चा भतत तनडर रहता है, तयों 
कक परमात्मा सदा उस के साथ रहता है। अतिः कबीर का कथन है. - 

जाकै रतखै साइया, मारर न सतकै कोइ।  

बाल न बंका करर सकै, जो जग बरैी होइ।। 

***** 

कबीरदास : 

जीिनितृ नीरू और नीमा द्िारा जुलाहा पररिार में पामलत, र्ास्त्रज्ञान से िचंचत पर 
कार्ी में आचायश रामानंद का मर्ष्यत्ि ग्रहण, जीिन का बहुत बडा भाग कार्ी में 
व्यतीत, अनेक संत-महात्माओं का सत्संग, १२९२ ई में मसकंदर लोदी द्िारा दंडडत 
करन ेकी चषे्िा, जीिन के अंततम भाग में मगहर में तनिास। 

तनरक्षर होन ेपर भी परम ब्रह्मज्ञानी, धाममशक एकत्ि और सामाक्जक समता के 
बेजोड प्रबतता, तनगुशण, मतबाद के परुस्कत्ताश, मध्ययगु के सबसे सर्क व्यगं्यकार 
रचनाएाँ बीजक (साखी, सबद और रमनैी)। 

 



सा ी 
गुरु गोबबदं तो एक है दजूा यहु आकार।  

आप मेदि जीित मरै तो पाि ैकरतार।।  

 

कबीर सतगुरु ना ममल्या रही अधरूी सीख। 

स्िांग जती का परर घरर घरर भौगो भीख।।  

 

सतगुरु ऐसा चादहए जैसा मसकलीगर होइ।  

सबद मसकला फेरर करर देह रपन करे कोइ।।  

 

कबीर समुमरण सार है सकल जंजाल।  

आदद अंत सब सोचधया दजूा देखौ काल।। 

  

कबीर तनरभ ैराम जवप जब लग दीि ैबातत।  

तेल घट्या बाती बझुी तब सोबगैा ददन रातत।। 

  

लािा मारग दरूर घर बबकि पंथ यहु मार।  

कहौ संतौ तयूाँ पाइये दरुतभ हरर दीदार।।  



 

चकिी बबछुरे रैखण की आइ ममली परभातत।  

जे जन बबछुरे राम सू ंत ेददन ममले न रातत।। 

 

यह तन जारौँ ममस करौं धिुां जाइ सरक्ग्ग।  

मतत िे राम दया करै बरमस बझुािे अक्ग्ग।। 

  

बबरह भिंुगम ततन बस ैमंत्र न लागौ कोइ।  

राम वियोगी ना क्जि ैक्जब ैतो िोरा होइ।। 

  

सब रंग तााँत रबाब तन वपरहु बजाि ैतनत्त।  

और न कोई सखुण सकै कै सांई के चचत्त।। 

 

विपबा बरुहा क्जतन कहै बबरहा है समुलतान। 

क्जस घदि विरह न संचरै सो घि सदा मसाणं।। 

 

आाँखडडयााँ झंई पडी पथं तनहारर तनहारर। 

जीभडडयााँ छाला पडया नाम पकुारर पकुारर।। 

  



इस तन का दीिा करों बनी मेलहुाँ जीि। 

लोही सीचें तेल त्यूाँफकब मखु देखौं पवि।। 

  

जे रोऊं तौ बल घंिै हसौं तो राम ररसाइ। 

मन ही मादंह बबसरूणा ंज्यूं घुणं काठदह ंखाइ।। 

  

कै विरदहतन कंू मींच दै कै आपा ददखलाई। 

आठ पहर का दाझणा ंमोप ैसह्या न जाइ।। 

  

दहरदा भीतर दौ बलौ धूंिा न प्रगि होइ। 

जाकै लागी सो लखै कै क्जतन लाई सोइ।। 

 

अंतरर किल प्रकामसया ब्रह्म- िास तहां होई। 

मन भाँिरा तहााँ लबुचधया जाणगैा जन कोई।। 

 

हद्द छाडड बेहद गया कीया सकु्न्न स्नान। 

सतुन जन महल न पािश तहााँ ककया बबश्ाम।। 

 

 



पंजरर प्रेम प्रकामसया जाग्या जोग अनत। 

संसा खूिा सखु भया ममल्या वपयारा कंत।। 

  

पाणी ही त ेदहम भया दहम है गया बबलाइ। 

जो कुछ था सोई भया अब कछु कह्या न जाइ।। 

  

जब मैं था तब हरर नहीं अब हरर हैं मैं नादह। 

सब अंचधयारा ममदि गया जब दीपक देख्या मांदह॥ 

 

हेरत हेरत हे सखी रह्या कबीर दहराइ। 

बूाँद समाणी समंद में सो कत हेरी जाइ।।  

 

हेरत हेरत हे सखी रह्या कबीर दहराइ। 

समंद समांणा ंबूाँद में सो कत हेरया जाइ।। 

 

कबीर एक न जाखणया ंतौ बहु जाण्या तया होइ। 

एक त ैसब होत हैं सब तैं एक न होइ।। 

 

 



कबीर कहा गरबबयौ इस जोबन की आस। 

कस ूफूले ददिस चारर खंखड भिा पलास।। 

 

कबीर कहा गरबबयौ काल गहे कर केस। 

ना जाणौं कहां - माररसी कै धरर कै परदेस।। 

 

यह तन काचा कंुभ है लीयां कफरै या साचथ। 

ठबका लागा फूदिया कछू न आया हाचथ।। 

 

दहरदो भीतरर आरसी मखु देखणा ंन जाइ। 

मखु तौ तौ परर घूंदेखखए जे मन की दबुबधा जाइ।। 

 

काया देिल मन धजा विष ैलहरर फहराइ। 

मन चालयााँ देिल चल ैताका सरबस।। 

 

कबीर मारग कदठन है कोई न सक। 

गए से बहुड ेनही ंकुसल कहै को आई।। 

  

माया मईु नमन िा मरर मरर गया सरीर।  



आता बत्रस्नांना भईु यूाँ कह गया कबीर।। 

  

सहज सहज सब कोई कस ैसहज न ेचीन्हे कोई।  

क्जन्ह सहजै विषया तजी सहज कहोजे सोइ।। 

 

मन मथरुा ददल द्िाररका काया कासो जाचंग। 

दसिां द्िारा देहुरे ताम ैजोतत वपछाखंण।। 

 

पािक रूपी राम है घदि घदिरह्या समा। 

चचत चकमक लागी नहीं ताते ही धुंधुाँआइ।। 

 

गािण ही में रोज है रोिण ही में राग। 

इक बरैागी गहृ में इक चगरही बेराग।। 

 

हम घर जाल्या आपणा ंलीया मरुाढ़ा हाचथ। 

अब घर जालों तासका जे तलें हमारे साचथ।। 

 

 



सबद 

(1) 

संतो धोखा कासू ंकदहए। 

गुण मैं तनगुशण तनगुशण मैं गुण है बाि छाडड तयूाँ बदहर।  

अजरा अमर कथ ैसब कोई अलख न कथणा ंजाई। 

नां ततस रूप बरन नहंी जाकै घदि-घदि रह्य समाई। 

व्यंड ब्रह्माणअड की सब कोई बाकै आदद अरु अंतत न होई।  

तयंड ब्रह्मण्ड छाडड जे कचधए कहै कबीर हरर सोई।। 

 (2) 

लोका मतत के भोरा रे। 

जौ कासी तन तजे कबीरा तो रामदह कहा तनहोरा रे।  

तब हम िसेै अब हम ऐसे इहै जनम का लाहा।  

ज्यूं जल में जल पमैस न तनकस ैयूं दरुर ममल्या जुलाहा।  

राम भगतत परर जाको दहत चचत ताकी अचचरज काहा।  

गुरु प्रसाद साध की संगतत जग जीतें जाइ जुलाहा।  

कहत कबीरिः सनुहु रे संतौ श्मम परै क्जतन कोई।  

जस कासी तस मगहर ऊसर दहरदै राम सतत होई। 



(3) 

पानी विच मीन वपयासी। 

मोदह सतुन - सतुन आित हााँसी। 

आतम ज्ञान विना सब सनूा तया मथरुा तया कासी।  

घर में िस्तु घरी नदह ंसझू ैबाहर खोजत जासी।  

मगृ की नामभ मााँदह तसतूरी िन िन कफरत उदासी।  

कहत कबीर सनुो भाई साधो सहज ममले अविनासी। 

(4) 

बाल्हा आि हमारे गेह रे। 

तुम्ह बबन दखुखया देह रे। 

सबको कहै तुम्हारी नारी मोकौ इहै अंदेह रे। 

एकमेक है सेज न सोि ैतब लग कौसा नेह रे। 

आन न भाि ैनींद न आि ैचग्रह बन धेरै न धीर रे।  

ज्यूं कामी कौं काम वपयारा ज्यू ंतयासे कंू नीर रे। 

है कोई ऐसा पर उपगारी हरर सूं कहै सनुाई रे। 

ऐसे हाल कबीर भए हैं बबन देखे जीि जाइ रे। 

 

 



(5) 

तो को पीि वपलेंगे घूाँघि का पि खेल रे।  

घि - घि मे िह साई रहता किुक िचन मत बोल रे।  

धन जौबन को गरि न कीजे झठूा पाँच रंग चोल रे।  

सनू्न महल में ददयना बारर ले आसा सों तम डोल रे।  

जोग जगुुत सो राँगमहल में वपय पायो अनमोल रे।  

कहैं किीर आनंद भयो है बाजत अनहद ढोल रे। 

(6) 

झीनी झीनी बीनी चदररया।  

काहे कै ताना काहे कै भरनी कौन तार से बीनी चदररया।  

इंगला वपगला ताना भरती सखुमन तार से बीनी चदररया।  

आठ काँ िल दल चरखा डोले पााँच तत्त गुन तीनी चदररया।  

साई को मसयत मास दस लागौ ठोक कै िीनी चदररया।  

सो चादर सरु नर मतुन ओढे़ ओदढ़ कै मलैी कीनी चदररया।  

दास कबीर जतन से ओढ़ी त्यों की त्यों धर दीनी चदररया। 

********* 

 

 



प्र.1. मानसरोदक  ण्ड का साराांश भलख  । 

रूपरेखा : 

1. प्रस्तािना 

2. अनपुम रूप लािण्य 

3. तत्कालीन समाज की बधओंु की परतंत्र क्स्थतत 

4. पद्मािती का पारमाक्त्मक रूप 

5. उपसंहार 

1. प्रस्तािना: 

मानसरोदक खण्ड की रचना सफूी महान कबब ममलक महम्मद जायसी ने की थी। 
प्रेम पीर के सच्च ेसाधक जायसी ने पदमाित काव्य में लौककक पे्रम के द्िारा 
अलकैकक पे्रम का तनरूपण ककया है। इस काव्य में नातयका पदमािती परमात्मा की 
प्रतीक है। उसके व्यक्ततत्ि एिं सौंदयशसत्ता एिं सौंदयश का इतने व्यापक रूप में 
चचत्रण ककया गया है कक क्जससे ककसी अनतं सौंदयश- सत्ता के रूप में आभास होने 
लगता हैं। जायसी का रहस्यिाद मलूतिः भारतीय अद्ितै भािना पर अचश्त है। 

गंधिशसेन राजा की रानी चम्पािती के गभश से पद्मािती का जन्म होता है। कन्या 
रामर् में उत्पन्न होने से उनका नाम पद्मािती रखा गया। इस काव्य में पद्मािती 
रूप िणशन के साथ साथ में पारमाक्त्मक तत्त्ि भी बताया गया है। 'पद्माित' 

प्रेममागी विचारधारा का काव्य है। 

2. अनपुम रूप लािण्यः 



ककसी पनूम के ददन पदमािती मानसरोिर में स्नान करने के मलए अपनी सब 
सखखयों के साथ तनकलती है, मानो समस्त फुलिारी ही तनकलती है। िे सब मालती 
रूप पद्मािती के साथ ऐसे चलीं मानो कमल के साथ कुमदुदनी हो। उनकी सगुक्न्ध 
की व्यापकता के कारण गंधिश के समहू भी प्रभावित हो रहे थे। 

“भेली सब ैमालतन संग फूले केिल कमोद। 

. बेचध रहे गन गंध्रप बास पररमलामोद।" 

पतद्मनी की सखखयों ने सरोिर के ककनारे अपने जूड ेखोलकर बालों को फैला ददया। 
पद्मािती का मखु चन्रमा के समान है और र्रीर मलयाचल की भााँतत है। उस पर 
बबखरे हुए बाल ऐसे हैं जैसे सपों ने सगुक्न्ध के मलए इसे ढक मलया हो या कफर ये 
बाल मानो मेध ही उमड आये हैं क्जससे सारे संसार में छाया हो गई। लहरात ेबाल 
ऐसे लगत ेहैं कक चन्रमा को ढक मलया है। केर् इतने घने और काले हैं कक ददन 
होत ेहुए भी सयूश का प्रकार् तछप गया, और चंरमा रात में नक्षत्रों को लेकर प्रकि 
हो गया। चकोर आकार् में चंरमा और धरती पर विराजमान चरमों को देखकर 
घबरा गयी। पद्मािती के दााँत बबजली जसेै चमकीले थे और िह कोयल की तरह 
मधरु भावषणी थी। भौंहें ऐसी थीं जैसे आकार् में इंरधनषु हो। नेत्र तया थे मानो 
दो खंजन के पक्षी क्रीडा कर रहे हों। 

मानसरोिर उसके रूप को देखकर मोदहत हो गया और इस बहाने से लहरें ले रहा 
कक ककसी तरह पदंमािती के परै छू  सके। 

3. तत्तकालीन समाज कव बरओुां कव परतांत्र एस्थततः 

सरोिर में स्नान करते समय या सब खेलती हुई सब सहेमलयााँ पद्मािती से कहती 
हैं- हे रानी! मन में विचार करके देख लो। इस पीहर में चार ददन ही रहना है। जब 



तक वपता का राज्य है तभी तक खेल लो जैसा कक आज कफर हमारा ससरुाल जाने 
का समय आ जाएगा, तो कफर न जान ेहम कहााँ होंगे और कहााँ यह तालाब और 
इसका ककनारा होगा? और ममलकरके साथ खेल न पायेंगे। सास और ननद बोलत े
ही प्राण ले लेंगी। ससरु बडा कठोर होगा। िह आने भी नहीं देगा। न जाने वप्रयतम 
कैसा व्यिहार करेगा। 

"वपउ वपआर सब ऊपर सो पतुन करै देह काह। 

कहुाँ सखु राख ैकी दखु दहुाँ कस जरम तन बाहु॥" 

सखखयााँ खेलती- खेलती रही, एक सखी का हार पानी में खो गया और िह चचत्त से 
बसैधु हो जाती है। िह अपने आप कहने लगती है - मैं इनके साथ खेलने ही तयों 
आई थी। स्ियं अपने हाथों से अपना हार खो चली। घर में घसुते ही इस हार के 
विषय में पछेू गये तो कफर तया उत्तर देकर प्रिेर् पा सकूाँ गी ? उसके नेत्र रूपी 
सीपी में आाँस ूभर आत ेहैं। एक सखी कहती है हमारे साथ खेलने की अच्छाई है 
और हार खोने की बरुाई भी। जीिन में अच्छाई और बरुाई दोनों होत ेहैं। 

4. पद्मािती का पारमाएत्तमक रूपः 

जब पद्मािती मानसरोिर में स्नान करने के मलए तनकलती है तो पानी उसके पााँि 
छूने के मलए उछलने लगता है, क्जस तरह परमात्मा का चरण छूने के मलए भतत 
उभरते - ललचात ेहैं। मानसरोिर ने कहा कक पारस के स्पर्श से लोहा, कंचन हो 
जाता है। िसेै ही उसके परैों के स्पर्श से मैं तनमशल हो गया। उसके र्रीर से 
मलयाचल की सगंुचध से मेरी तपन बझु गई। मेरी दर्ा पणु्य की हो गई और पाप 
नष्ि हो गये। 



चंरमा रूप पद्मािती की मसु्कान को देखकर कुमदुदनी रूप सखखयााँ भी मसु्कराने 
लगी। क्जस तरह भी देखो पद्मािती का रूप ही दर्ाशने लगा है। जायसी कहत ेहैं 
सरोिर में कमल तो पद्मािती के नेत्र ही मानो प्रततबबबंबत कमल थे। उसका तनमशल 
र्रीर ही मानो सरोिर में प्रततबबबंबत तनमशल जल था। उसका हास ही प्रततबबबंबत 
हंस थे। उसके दााँत ही मानो सरोिर में प्रततबबबंबत नग और हीरे थे। 

इसमें जायसी ने परमेश्िर के बबम्ब - प्रततबबम्ब भाि को इस प्रसंग के माध्यम से 
प्रकि करन ेका प्रयत्न ककया है। पद्मािती बबम्ब है और यह सम्पणूश जगत उसीका 
प्रततबबम्ब है। 

5. उपसांिार  - 

जायसी के काल में यह पता चलता है कक नारी के (सौन्दयश) नखमर्ख सौन्दयश का 
िणशन होता था। उन ददनों में प्रचमलय सामाक्जक पररक्स्थततयों में नारी के पतत के 
घर में जीिन का स्िरूप और नारी की मनोचचतंन का विश्लेषण हुआ है। पद्मािती 
को इस काव्य में परमात्मा के रूप में दर्ाशया गया है। स्त्री की पजूा करदे नारी 
समाज की उन्नतत करने का प्रयास ककया गया है । पदमािती रूपी पात्र से सौंदयश 
की लहर के साथ-साथ परब्रह्म का भी विश्लेषण हुआ है। पारमाक्त्मक सत्ता पर 
बल ददया गया है। जायसी के विलक्षण र्लैी से यह काव्य दहन्दी सादहत्य में 
विमर्ष्ि बना। 

इस प्रकार "पदमाित" काव्य में मानसरोदक खण्ड के द्िारा जायसी रहस्यिाद का 
प्रततपादन करते हैं। 

 

 

 



प्र. 2. जायसी कव प्रपम-व्यांजना प्रस्ततु कवएज । 

रूपरेखा : - 

1. प्रस्तािना 

2. जायसी का 'पद्माित' 

(क) कथािस्त ु

(ख) नारी (आलंबन) सौंदयश का िणशन 

(ग) उद्दीपन (प्रकृतत) का िणशन 

(घ) प्रेमाश्य का चचत्रण 

(ङ) संचारीभाि 

(घ) अनभुतूतयााँ 

(छ) स्थाई भाि का उत्कषश 

3. उपसंहार 

1. प्रस्तािना - िारतीय साहित्तय में प्रपमाख्यानों कव परम्परा : 

भारतीय सादहत्य में लगभग पााँचिीं र्ताब्दी से एक ऐसी काव्य-परम्परा का प्रितशन 
हुआ, क्जसमें साहस और पे्रम का चचत्रण अद्भतु रूप में ममलता है। इस काव्य 
परम्परा की आरक्म्भक कृततयााँ - िासिदत्ता (सबुन्ध), कादम्बरी (बाण) और 
दर्कुमार चररत (दंडी) हैं। प्राकृत - अपभं्रर् की तरंगिती, समराददत्य - कथा, भिुन 
- सनु्दरी, मलय - सनु्दरी, सरु - सनु्दरी, नागकुमार चररत, यर्ोधर चररत, करकंड 
चररत, पद्म चररत आदद में पे्रम का िही रुप उपलब्ध होता है, जो कक संस्कृत के 



िासिदत्ता, कादम्बरी एिं दर्कुमार- चररतादद में ममलता है। आगे चलकर यही 
काव्य - परम्परा दहन्दी में विकमसत हुई क्जसे सफूी पे्रमाख्यान- परम्परा या 'तनगुशण 
प्रेमाश्यी र्ाखा' कहा जाता है। महाकवि जायसी भी इसी काव्य- परम्परा के 
अन्तगशत आत ेहैं। 

हमारे विद्िानों का विश्िास है कक जायसी तथा अन्य प्रेमाख्यान रचतयता कवियों 
ने अपने काव्य में अलौककक - प्रेम या रहस्यिाद की व्यंजना की हैं। इस मत के 
समथशन में ये यकु्ततयााँ दी गई है –  

(१) इन कवियों ने सफूी मत के प्रचार के मलए अपने काव्यों की रचना की।  

(२) इन काव्यों में आत्मा और परमात्मा के पे्रम का रूपक बााँधा गया है।  

(३) इनमें स्थान - स्थान पर आध्याक्त्मक मसद्ान्तों एिं साधना पद्ततयों का 
तनरूपण ककया गया है।  

(४) इन काव्यों में नातयका (जो कक परमात्मा की प्रतीक है) के व्यक्ततत्ि एिं 
सौन्दयश का इतने व्यापक रूप में चचत्रण ककया गया है कक क्जससे ककसी 'अनन्त 
सौंदयश - सत्ता' के स्िरूप का आभास होने लगता है।  

(५) इनमें पे्रम और विरह का ऐसा िणशन ककया गया है कक क्जसमें आध्याक्त्मकता 
का दर्शन होन ेलगता है। 

जायसी न े मलखा है- मैंने यह सोचकर काव्य मलखा है कक संसार में मेरा कोई 
स्मारक चचन्ह रह जाय। जो लोग इस कहानी को पढ़ेंगे, िे मझु ेभी याद करेंगे - 

औ मैं जातन कवित अस कीन्हा। 

मकु यह रहै जगत महाँ चीन्हा॥ 



----- 

जो यह पढे़ कहानी, हम्ह सिैरै दईु बोल 

पद्माित के अन्त में कवि जायसी ने घोवषत ककया है - 

पे्रम कथा एदह भातंत विचारहु, बखूझ लेई जौ बझु ेपारहु । इस रूपक में रत्नसेन को 
मन का तथा पद्मािती को बवुद् का प्रतीक माना गया है। रत्नसेन के मसहंलगढ़ में 
पहुाँचने के अनन्तर भी पद्मािती को एक कामिासना एिं भोग मलतसा से विह्िल 
यिुती के रूप में देखते हैं - 

जोबन भर भादौं जस गंगा, लहरें देई, समाइ न अंगा। 

'यौिन भार' एिं कानोन्माद का जैसा िणशन ककया गया है, उससे स्पष्ि है कक 
पतद्मनी का प्रेम सिशथा लौककक स्तर का 

2. 'जायसी का 'पद्माित' - 

(क) कथािस्त ु- 

दहन्दी प्रेमाख्यान काव्य परम्परा की सिशशे्ष्ठ रचना जायसी कृत 'पद्माित' मानी 
जाती है। इसका नायक रत्नसेन है, जो कक हीरामन तोते के मुाँह से पतद्मनी के रूप 
सौन्दयश की प्ररं्सा सनुकर उसके पे्रम में बबह्िल हो जाता है। िह अपने घर, 

पररिार और देर् को छोडकर उसकी प्राक्तत के मलए तनकल जाता है तथा अनेक 
कदठनाइयों के पश्चात ्उसकी प्राक्तत में सफल हो पाता है। वििाह के अनन्तर भी 
पतद्मनी और रत्नसेन को कई कष्िों का सामना करना पडता है । अन्त में ददल्ली 
सलुतान अलाउद्दीन से यदु् करता हुआ रत्नसेन िीरगतत को प्रातत हो जाता है और 
पतद्मनी सती हो जाती है। इस काव्य में श्ृंगार रस के सभी अियिों एिं अनेक 
दर्ाओं का माममकं िणशन उपलब्ध होता है। 



( ) नारी (आलम्बन) सौन्दय  का िण न : 

नारी- सौन्दयश के चचत्रण में जायसी ने परम्परागत नख - मर्ख िणशन की र्लैी का 
प्रयोग ककया है। उन्होंने नारी रूप के सामदूहक प्रभाि की व्यंजना की अपेक्षा उसके 
अंग प्रत्यंग का अलग-अलग िणशन ककया है। िे अपनी सकू्ष्म - पयशिेक्षण - र्क्तत 
के बल पर प्रत्येक अियि की बाह्य एिं आन्तररक विर्षेताओं का उद्घािन 
कुर्लतापिूशक कर देत ेहैं; यथा केर्ों का एक िणशन देखखए – 

भाँिर केस, िह मालतत रानी। विसहर लरुदह लेदह अरघानी।  

बनैो छोरर झारु जौं बार। सरग पतार होइ अंचधयारा॥ 

यहााँ केर्ों की श्याम - िणशता, िक्रता, सगुक्न्ध एिं मनमोहकता आदद सभी गणुों की 
व्यंजना भ्रमर, विषधर, अन्धकार, मलयचगरर और श्ृंखला आदद उपमानों की सहायता 
से कर दी गई है। 

िस्तु के सकू्ष्माततसकू्ष्म चचत्रण के जायसी के सौन्दयश - िणशन में कुछ प्रिकृ्त्तयााँ 
और ममलती हैं। एक तो उन्हें िणशन -विस्तार से इतना अचधक प्रेम है कक उनका 
नख - मर्ख - िणशन एक परेू सगश का रूप ले लेता है। दसूरे, िे अत्यकु्ततयों एिं 
अततर्योक्ततयों का अचधक प्रयोग करते हैं। 

सनु्दररयों के रूप के प्रभाि मसद् करने के मलए भी िे रष्िा के आहत हो जाने 
मकू्च्छत हो जाने, या प्राण त्याग देने की कल्पना बारम्बार करत े हैं। कफर भी 
सौन्दयश की व्यंजना उनके काव्य में िणशन के रूप में ही अचधक होती है। एक एक 
अंग का अलग अलग विखरा हुआ सौन्दयश ककसी समक्न्ित प्रभाि की पकु्ष्ि नहीं 
करता, उनकी अत्यकु्ततयााँ - 



आश्चयशजनक होत े हुए भी पाठकों के हृदय को तरंचगत करने में असमथश हैं और 
उनका विस्ततृ िणशन उभार देनेिाला मसद् होता है। नारी की सकू्ष्म चषे्िाओं एिं 
मधरु भाि - भंचगमाओं का चचत्रण भी उनके काव्य में बहुत कम हुआ है।  

(ग) उद्दीपन (प्रकृतत) का िण न : 

श्ृंगारोद्दीपन के मलए भी जायसी ने ऋतु - िणशन एिं बारहमासा-कथन की 
परम्परागत र्लैीयों का व्यिहार ककया है, कफर भी उनकी कुछ तनजी विमर्ष्िताएाँ 
हैं। संयोग में समय र्ीघ्र बीत जाता है, ककन्त ु विरह के क्षण लम्बे होते हैं, अतिः 
जायसी ने दोनों के मलए क्रमर्िः ऋतु - िणशन और बारहमासा - िणशन का आयोजन 
करके सकू्ष्म बवुद् का पररचय ददया है। 

उदाहरणस्िरूप कुछ पंक्ततयााँ देखखए - 

ररत ुपािस बरसौ, वपउ पािा। सािन भादों अचधक सहुािा॥  

कोककल बनै, पााँत बग छूिी। गतन तनसरर जेउाँ  बीरबहूिी॥ 

संयोगकालीन दृश्यों के चचत्रण में कवि के प्रत्येक र्ब्द से उल्लास की अमभव्यक्तत 
होती थी, िहााँ उपयुशतत िणशन में िातािरण की कठोरता को ऐसे र्ब्दों में उपक्स्थत 
ककया गया है कक पाठक का हृदय अनभुतूत से ओत-प्रोत हो जाता है। िस्तुतिः 
जायसी का प्रकृतत - िणशन कल्पना और अनभुतूत के सनु्दर सामंजस्य से पणूश है 
और िह स्थायीभाि की व्यंजना के अनरुुप पषृ्ठभमूम तैयार करने में पणूशतिः समथश 
है। 

(घ) प्रपमारयीय का चचत्रण : - 

पद्माित में प्रणय - भािना का आश्य प्रारम्भ में केिल नायक ही रहता है, जो 
अपने प्रयत्नों से नातयका के हृदय को भी जीत लेने में सफलता प्रातत कर लेता है। 



यद्यवप तोते के मखु से नख - मर्ख - िणशन सनुकर रत्नसेन की सौन्दयाशनभुतूतयों 
की व्यंजना अत्यन्त माममशक रूप में हुई है। 

फूल फूल कफरर पूाँछों, जो पहुाँचों आदह ंकेत।  

तन तनछािर के ममलों, ज्यों मधकुर क्जउ देत॥ 

(ङ) सांचारी िाि : 

श्ृंगारस के के्षत्र में रतत और तनिेद जैसे दो विरोधी संचारी भािों की क्स्थतत एक 
साथ संभि होती है। रत्नसेन के हृदय में भी प्रणय की गम्भीरता के साथ ही 
िरैाग्य की सकृ्ष्ि हो जाती है और िह अपना सब कुछ त्यागकर घर से तनकल 
जाता है। 

तजा राज राडा भा जोगी। ओ ककंगरो कर गहेउ वियोगी।  

तन विसंभर मन बाउर रिा। अरुझा प्रेम परी मसर जिा॥ 

रत्नसेन का यह तनिेद संयोग होने तक बराबर प्रणय भािना के साथ चलता रहता 
है। इसके अततररतत संचारी भािों की भी योजना कवि ने अिसरानभुतूत सफलता 
पिूशक की है। 

(च) अनिुतूतयााँ : 

पद्मनी की पे्रमानभुतूतयााँ - पद्मनी में हम पे्रमानभुतूतयों का विकास ऋममक रूप में 
पात ेहैं। प्रारम्भ में िह काम-िेदना से पीडडत है - 

सनु ुहीरामन कहों बझुई, ददन-ददन मदन आई सताि।ै 

जोिन मोर भयउ जस गंगा, देह-देह हम्ह लाग अनगंा॥ 



आगे चलकर रत्नसेन के दर्शन के अनन्तर उसकी यह कामिासना पे्रम में पररणत 
हो जाती है और जब िह सनुती है कक उसका वप्रयतम उसी के मलए र्लूी पर चढ़ 
रहा है तो उसके हृदय का अण-ु अणु वपघलकर मानिता के रूप में बहने लगता है। 

संयोगानभुतूतयााँ - जायसी ने नायक - नातयका की संयोगानभुतूतयों की अमभव्यक्तत 
के मलए प्रथम समागम, हास - पररहास, र्तरंज- चौपि के मनोरंजन, सरुत एिं 
सरुतान्त आदद का विस्ततृ िणशन ककया है। वििाह के अनन्तर प्रथम राबत्र में 
वप्रयतम के पास जाती हुई पद्मािती की हृदय- दर्ा का पररचय उसके इन र्ब्दों में 
ममलता है - 

अनचचन्ह वपउ कााँपे न माहााँ, का मैं कहब गहब जब बााँहााँ। 

जब रत्नसेन अपने पे्रमपणूश र्ब्दों से उसका भय और संकोच दरू कर देता है तो 
िह भी अपना कृबत्रम भोलापन प्रदमर्शत करती हुई अपनी हास- पररहासमयी 
उक्ततयों से छेड- छाड करने लगती है। 

अपने मुाँह न बढ़ाई छाजा, जोगो कतहुाँ न होदह नादह राजा । 

(छ) स्थायीिाि का उत्तकष   

पद्माित में पे्रम भािना के प्रादभुाशि के सम्बन्ध में सबसे अचधक महत्त्िपणूश बात 
यह है कक उसमें नायक और नातयका में पे्रम का विकास एक साथ नही ं होता। 
दोनों के पे्रम प्रिकृ्त्त एिं गतत में भी पयाशतत भेद है। रत्नसेन प्रमे के आदर्श स्िरूप 
को उपक्स्थत करता है, जबकक पद्मािती न ेयथाथश एिं व्यािहाररक रूप का लोभ - 
मात्र मसद् ककया है। 

पद्मािती की प्रणय - भािना में हम क्रममक विकास पाते हैं। वपरक्स्थ ततयों के 
अनसुार उसमें पे्रम, कामकुता और रमसकता की सीमा को पार करके अपने विर्दु् 



एिं गम्भीर स्िरूप को प्रातत कर लेता है, जो मनोिजै्ञातनक एिं व्यािहाररक दृक्ष्ि 
से बहुत संगत है। अपने विकास की चरमािस्था में आदर्श पे्रम और यथायश पे्रम 
दोनों एक स्तर पर पहुाँच जात ेहैं। पद्मािती की प्रणय - भािना अन्त में साहस, 

त्यागादद के सभी गणु से समक्न्ित हो जाती है, जो रत्नसेन में हम प्रारम्भ से ही 
पात ेहै। 

रत्नसेन और पद्मािती के प्रणय सम्बन्ध के कारण नागमती का कष्ि - भोग और 
वििाह के अनन्तर दोनों - सपक्त्नयों की ईष्याश, कलह आदद देखकर कदाचचत ्कुछ 
लोग उनके पे्रम को अश्द्ा की दृक्ष्ि से देखें, अतिः इस दकु्ष्ि से विचार करना 
आिश्यक है। कवि ने आरम्भ में नागमती को रूप - गविशता एिं तोत ेकी हत्या में 
प्रयत्नर्ील ददखाकर पाठक की सहानभुीतत के मागश में अिरोधक लगा ददया है। 
अतिः उसके प्रतत राजा का तनष्ठुर व्यिहार उचचत प्रतीत होता है। नागमती का 
दारुण विरह अिश्य हृदयरािक है, ककन्त ुरत्नसेन उसका संदेर् प्रातत होते ही लौि 
जाता है। सपक्त्नयों की प्रारक्म्भक गहु-कलह भी स्िाभाविक है, जो आगे 
पररक्स्थततयों की कदठनता से र्ान्त हो जाती है। 

3. उपसांिार :-  

िस्तुतिः इस काव्य में पे्रम को आदर्श और यथाथश - दोनों गुणों से समक्न्ित करत े
हुए उसे पणूश उत्कषश तक पहुाँचा ददया गया है। बबना साहस और त्याग के पे्रम पणूश 
गंम्भीरता को प्रातत करने में असमथश रहता है। पे्रम का यह आदर्श भारतीय 
सादहत्य में मखु्यतिः पे्रमाख्यानों में पणूश र्ब्दों में व्यंजना करने की दृक्ष्ि से 
जायसी दहन्दी के सिोत्कृष्ि कवि मसद् होते हैं । 

 

 



प्र.3. पद्माित में व्यक्त रिस्यिाद पर प्रकाश डाभल । 

अथिा 

पद्माित कप  आरार पर जायसी कृत रिस्यिाद कव चचा  कवएज । 

रूपरेखा 

1. प्रस्तािना 

2. अद्ितैिाद की पररणतत: रहस्यिाद 

3. सफूी संप्रदाय तथा रहस्यिाद 

4. जायसी और रहस्यिाद 

5. पद्माित में व्यतत रहस्यिाद 

6. अन्तजशगत तथा बाह्य जगत: बबबं - प्रततबबबं भािना 

7. अमरधाम 

8. उपसंहार 

1. प्रस्तािना : 

भारतीय अद्ितैिाद तथा ब्रह्मिाद को सभी पगैम्बरी मतों न ेस्िीकार ककया। िही 
दार्शतनक अद्ितैिाद सादहत्य के के्षत्र में रहस्यिाद के रूप में विलमसत हुआ। योरोप 
में भी अद्ितैिाद ईसाई धमश के भीतर रहस्य - भािना के रूप में मलया गया था। 
क्जस प्रकार सफूी ईश्िर की भािना वप्रयतम के रूप में करत ेथे उसी प्रकार स्पेन, 

इिली आदद यरूोपीय देर्ों के भतत भी ईश्िर को भािना करत ेथे। 



अद्ितैिाद के दो पक्ष हैं। 

1. आत्मा और परमात्मा की एकता तथा 

2. ब्रह्म और जगत की एकता 

दोनों ममलकर सिशिाद की प्रततष्ठा करत ेहैं - 'सि ंखमलिदं ब्रह्म'; 'सिश ब्रह्ममयं 
जगत'् । ईसा की 19 िीं र्ताब्दी में यरूप में रहस्यात्मक कविता सिशिाद के रूप में 
जागतृ हुई। अंगरेज कवि र्लेी में सिशिाद की झलक ददखाई देती है। आयलैंड में 
कीट्स की रहस्यमयी कवििाणी सनुाई देती है। उसी समय भारत में कबीर, खीन्र 
की कलम से रहस्यिादी कविता उतरन ेलगी। 

2. अद्ितैिाद कव पररणतत : 

रहस्यिाद अद्ितैिाद का प्रततपादन पहले उपतनषदों में ममलता है। उपतनषद 
भारतीय ज्ञान - कांड के मलू हैं। प्राचीन कवि अद्ितैिाद का तत्ि चचन्तन करत े
थे। अद्ितैिाद मलूतिः एक दार्शतनक मसद्ान्त है, कवि कल्पना या भािना नहीं। िह 
ज्ञान के्षत्र की िस्त ु है। दर्शन का संचार भािके्षत्र में होने पर उच्च कोदि के 
भािात्मक रहस्यिाद की प्रततष्ठा होती है। रहस्यिाद दो प्रकार का होता है - 

1. भािात्मक 

2. साधनात्मक 

हमारे यहााँ का योगमागश साधनात्मक रहस्यिाद है। अद्ितैिाद या ब्रह्मिाद को 
लेकर चलनेिाली भािना से सकू्ष्म तथा उच्च कोदि के रहस्यिाद की प्रततष्ठा होती 
है। गीता के दर्म अध्याय में सिशिाद का भािात्मक प्रणाली पर तनरूपण हुआ है। 

 



3. सफूव सांप्रदाय तथा रिस्यिाद : 

तनगुशण भक्तत र्ाखा के कबीर, दाद ूआदद सतैों की कविता में व्यतत ज्ञान मागश 
भारतीय िेदान्त का भारतिषश में साधनात्मक रहस्यिाद ही हठयोग तंत्र और 
रसायन के रूप में प्रचमलत था। सफूी मत में भी इसके प्रभाि से 'इला, वपगंला, 
सषुमु्ना' नाडडयों का संचार तथा षट्चक्रों की चचाश हुई। फलतिः (1) रहस्य की प्रिकृ्त्त 
और (2) ईश्िर को केिल मन के भीतर देखना सफूी संतों ने अपना मलया। 
रहस्यिाद का स्फुरण सकूफयों में परूा-परूा व्यातत हुआ। कबीर के रहस्यिाद पर भी 
सफूी प्रभाि है। लेककन कबीर के रहस्यिाद में साधनात्मक अचधक और भािात्मक 
कम। 

4. जायसी और रिस्यिाद : 

जायसी की कविता में रमणीय और सनु्दर अद्ितैी रहस्यिाद है। उनकी भािकुता 
बहुत ही उच्च कोदि की है। सकूफयों की भक्ततभािना के अनसुार जगत के नाना 
रूपों में वप्रयतम परमात्मा के रूपमाधयुश की छाया देखते हैं। सारे प्राकृततक रूपों 
और व्यापारों को 'परुुष' के समागम के हेतु प्रकृतत के श्ृगंार उत्कण्ठा या विरह - 
विकलता का रूप िे अनभुि करते हैं। 

5. पद्माित में व्यक्त रिस्यिाद : 

'पद्माित' के ढंग के रहस्यिाद पणूश प्रबन्धों की परंपरा जायसी से पहले की है। 
मगृािती, मधमुालती आदद रहस्यिादी रचनाएाँ जायसी के पहले ही हो चकुी हैं। उस 
रहस्यमयी अनन्त सत्ता का आभास देने के मलए जायसी पद्माित में बहुत ही 
रमणीय और ममशस्पर्ी दृश्य संकेत उपक्स्थत करत े हैं। उस परोक्ष ज्योतत और 
सौन्दयशसत्ता की और लौककक दीक्तत और सौंदयश के द्िारा जायसी संकेत करत ेहैं  
- 



जहाँ जहाँ बबहाँमस सभुािदह ंहाँसी। तहाँ तहाँ तछिकक जोतत परगसी॥ 

नयन जो देखा काँ िल भा, तनरमल नीर सरीर। 

हाँसत जो देखा हंस भा, दसन जोतत नग हीर॥ 

प्रकृतत के बीच ददखाई देनेिाली सारी दीक्तत परमात्मा की ही है। 

चााँददह कहााँ जोतत औ करा। 

सरुुज के जोतत चााँद तनरमरा॥ 

मानस के भीतर वप्रयतम के सामीतय से उत्पन्न अपररममत आनन्द की और 
विश्िव्यापी आनन्द की यंजना जायसी के काव्य में व्यतत होती है।  

देखख मानसर रूप सोहािा। 

दहय हुलास परुइतन होइ छािा॥ 

गा अाँचधयार रैन ममसछूिी। भा मभनसार ककररन रवि फूिी॥ 

काँ िल विगस तस विहाँसी देही। भाँबर दसन होइ कै रसलेही॥ 

6. अन्तज गत तथा बाह्य जगत: बबांब-प्रततबबांब िािना 

जायसी रहस्यिाद के अन्तगशत अन्तजशगत तथा बाह्य जगत और बबबं प्रततबबबं 
भािना व्यतत करत ेहैं।  

बरुतन -चाप अस ओपहाँ बेधे रन बन ढााँख।  

सौजदह तन सब रोबााँ, पंखखदह तन सब पााँख॥ 



पथृ्िी और स्िगश, जीि और ईश्िर दोनों एक थे; न जाने ककस ने बीच में इतना भेद 
डाल ददया है। 

धरती सरग ममले हुतदोऊ। केइ तननार के दीन्ह बबछाऊ॥ 

जो इस पथृ्िी और स्िगश के वियोग तत्त्ि को समझगेा और उस वियोग में 
पणूशतया सक्म्ममलत होगा, उसी का बबयोग सारी सकृ्ष्ि में व्यातत होगा - 

राती सती, अचगतन सब काया, गगन मेघ राते तदेह छाया। 

सायं - प्रभात न जाने ककतने लोग मेघखंडों को रततिणश होते देखत ेहैं। पर ककस 
अनरुाग से ये लाल हैं, इसे जायसी जैसे रहस्यदर्ी भािकु ही समझते हैं। 

7. अमरराम : 

प्रकृतत के महाभतू सारे उस 'अमरधाम' तक पहुाँचने का, बराबर पहुाँचने का, बराबर 
प्रयत्न करते रहत ेहैं। पर, साधना परूी हुए बबना पहुाँचना असंभि है। 

चााँद सरुज और नखत तराई। तदेह डर अंतररख कफरदह सबाई॥ 

पिन जाइ तहाँ पहुाँच ेचहा। मारा तैस लोदि भइुाँ रहा॥  

अचगतन उठी, जरर बझुी तनआना। धुाँआ उठा, उदठ बीच बबलाना॥ 

पातन उठा, उदठ जाइ न छूआ बहुरा रोइ, आइ भइुाँ चआू। 

8. उपसांिार : 

इस अद्ितैिादी रहस्यिाद के अततररतत जायसी कहीं-कही ं उस रहस्यिाद में आ 
फाँ से हैं जो पाश्चात्यों की दृक्ष्ि में झठूा रहस्यिाद है। उन्होंने स्थान स्थान पर 
हठयोग, रसायन आदद का भी आश्य मलया है। 



******** 

जायसी - मानसरोदक  ण्ड 

(1) 

एक ददिस पनू्यौ ततचथ आई, मानसरोदक चली अन्हाई। 

पदमाितत सब सखी बलुाई, जन ुफुलिारर सब ैचमलआई। 

कोई चम्पा कोइ कंुद सहेली, कोइ सकेुत करना रसबेली। 

कोई स ुगुलाल सदुरसन राती कोइ सोबकािररबकचनु भाती। 

कोइ स ुमौलसरर पहुुपािती, कोइ जाही जूही सेिती। 

कोइ सोनजरद कोइ केसर कोई मसगंारहार नागेसर। 

कोइ कूजा सदबरग चॅबेली, कोई कदम सरुस रसबेली। 

चलीं सब ैमालतत साँग, फूले कबशल कुमोद। 

बेचध रहे गन गंधरि, बास परीमल मोद। 

 

र्ब्दाथश: 

पतूनउाँ  = पनूोंकी,  उन्हाई = स्नान करन,े  नकौरर = गुलबकािली, बकचनु = 
गुच्छा, जाही = एक प्रकार फूल, जूही = यचूथका, सेिती = सफेद गुलाब, जेउाँ  = 
जसी, गंध्रप = गंधिश  

 



भािाथशिः 

एक ददन पनूम की ततचथ आयी । पद्मािती मानसरोिर नहाने के मलए चली। उसने 
अपनी सब सखखयों को बलुाया। िे इस प्रकार चलने लगी मानों समस्त फुलिारी ही 
चली आयी हो। उन सखखयों में कोई चम्पा, कोई कुन्द, कोई केतनी, करना, रसबेली, 
गुलाल, सदुर्शन, गुलबकािली का गुच्छा आदद लग रही थी,ं कोई सोनजरद जैसी थी 
और कोई केसर जैसी थी, कोई हरसंगार तो कोई नागकेसर की तरह थी। कोई कूजा 
जैसी और कोई सदबरंग और चमेली की तरह भी, कोई कदम्ब की तरह हो तो और 
कोई सनु्दर रसबेली जैसी थी। 

िे सब पद्मािती के साथ ऐसे चली मानो कमल के साथ कुमददनी हों। उनकी 
सगुक्न्ध की व्यापकता के कारण गन्धिश के समहू भी प्रभावित हो रहे थे। 

अलंकारिः 

उत्पे्रक्षा तथा उपमा अलंकार यहााँ प्रयतुत हुए हैं। 

 (2) 

सोलन मानससरोिर गई, जापान पर ठाडी भई। 

देखख सरोिर रहसई केली पद्माित सौ कह सहेली। 

ये रानी मन देखु विचारी, एदह नहैर रहना ददन चारी। 

जो लागे अहै वपता कर राज,ू खेमल तेहु जो खेलहु आजू। 

पतुन सासरु हम गयनम काली, ककत हम ककत यह सरिर पाली। 

ककत आिन पतुन अपने हाथी, ककत ममतत कै खेलि एक साथी। 



सासनुनद बोमलन्ह क्जउनेही दास्न ससरु न तनसरै देदह। 

वपउ वपआर मसर ऊपर, सो पतुन करै दहुाँ काह। 

दहुाँ सखु राख ैकी दखु, दई कस जनम तनबाहू। 

भािाथशिः 

सारी सखखयााँ खेलती हुई मानसरोिर पर आई और ककनारे खडी हुई। मानसरोिर को 
देख कर िे सब आती क्रीडा करती हैं। सच सहेली पदमािती से कहती है, "हे रानी! 
मन में विचारकर देखलो। इस नहैर में चार ददन ही रहना है। जब तक वपता का 
राज्य है, तब तक खेल लो जैसा आज खेल रही हो। कफर हमारा ससरुाल चले जाने 
का समय आयेगा। तब हम न जाने कहााँ होंगे और कहााँ यह सरोिर और कहााँ यह 
ककनारा होगा। कफर आना अपने हाथ कहााँ होगा ? कफर हम सबका कहााँ ममलकर 
खेलना होगा ? सास और ननद बोलत ेही प्राण ले लेंगी। ससरु तो बडा ही कठोर 
होगा। िह हमें यहााँ आने भी नहीं देगा।" 

इन सब के ऊपर तयारा वप्रयतम होगा। न जान ेिह भी कफर कैसा व्यिहार करेगा। 
न जाने िह सखुी रखेगा या दखुी। न जाने जीिन का तनिाशह कैसे होगा। 

विर्षेताएाँ : यहााँ तत्कालीन िघओंु की परतन्त्राता पर चचाश हुई है। ससरुाल में 
िधओंु की दीन दर्ा का वििरण हुआ है। 

(3) 

ममलदह ंरहमस सब चढ़दह दहडोरी झमूल लेदह सखु बारी भोरी। 

झमूल लेहु नहैर जब ताई, कफरर नदह ंझलून देर्ह साई। 

पतुन सासरु लेइ राखखदह तहााँ, नहैर चाह न पाउब जहााँ। 



ककत यह धपू कहााँ यह छाहााँ, रहब सखी बबन ुमंददर माहााँ। 

गुन पतूछदह और लाइदह दोख,ू कौन उत्तर पाउब तहाँ मोखू। 

सास ुननद के भौह मसकोरे, रहब साँकोचच दिुौ कर जोरे। 

ककन रहमस जो आउब करना ससरेुइ अंत जनम दखु भरना। 

ककत तैहर पतुन आउब, ककत ससरेु यह खेल। 

आप ुआप ुकहाँ होइदह, परब पंखख जस डले। 

र्ब्दाथशिः 

रहमस = रहेंगी। दहडंोरी = झलूा। पाउब = पायेंगी । छाहााँ = छााँि, छाया। मोख ू= 
मोक्ष । मसकोरे = मसकोडगेी। साईं = परमात्मा । परब = भािाथश: झठूा । पररि = 
पक्षी । डले = वपजंहा। 

भािाथश: 

सखखयााँ आपस में कहती हैं, "अभी हम ममलजुल कर झलूा झलूेंगी। कारी बारी से 
हम झलूा झलू कर हम भोली कन्याएाँ सखु प्रातत करेंगी। नहैर में रहने पर ही यह 
झलूा झलूेंगी। कफर भगिान हमें झलूने नीं देगा। कफल हमें ससरुाल जाकर रहना 
पडगेा। तब हम कहााँ नहैर पायेंगी। यह धपू, यह छााँि, यह िातािरण, ग्रह मंददर, ये 
सखखयााँ आदद कफर हमें कहााँ प्रातत होंगे। गणुों के बारे में पछूताछ कर के दोष 
बताये जायेंगे और ककस प्रकार का उत्तर देकर िहााँ मोक्ष प्रातत करेंगी। सास और 
ननद भौंहे मसकुडेंगी और हमें दोनों हाथ जोड कर संकोच में रहना पडगेा। कफर कब 
यहााँ आना होगा और ससरुाल में ही जन्म का दखु भोगते हुए पडा रहना होगा। 



कहााँ कफर नहैर में आयेंगी और कहााँ ससरुाल पर यह खेल होगा? हम सब अपने-
अपने ससरुाल पर ही वपजंड ेमें पक्षी की तरह रहेंगी। 

विर्षेताएाँ: 

जायसी ससरुाल में बधओंु की दयनीय क्स्थतत का िणशन करत ेहैं। 

(4) 

सरिर तीर पदमुमनी आई, खोंपा छोरर केस मकुलाई 

समस-मखु अंग मलयचगरर बासा, नाचगन झााँवप िीन्ह चहुाँ पासा 

ओनये मेघ परी जग छाहााँ, समस कै सरन लीन्ह जन ुराहााँ 

छवप गौ ददनदह भान ुकै दसा, लेइ तनमस नखंत चााँद परगसा 

भमल चकोर दीदठ मखु लािा, मेघ घिा महाँ चन्द देखािा 

दसन दाममनी कोककल भाखी, भौंहें धनखंु गगन लेइ राखी 

सरिर रूप बबमोहा, दहयें दहलोरदह लेइ 

पािाँ छुि ैमकु पािौं, येदह ममस लहरैं देइ 

 

र्ब्दातशिः 

खोंपा = जूडा। छोरर = खोलकर । मोकराई = फैलाया। अरधानी = सगुक्न्ध के 
मलए। ओनए = छाजान ेसे। राहााँ = रहुने | ददक्स्ि = दृक्ष्िं | विमोहा = मोदहत हो 
गया । मकु = स्यात | ममस ु= बहाने से।  

 



भािाथश: 

पददमनी जातत की िे क्स्त्रयााँ सरोिर के ककनारे आयी और अपने जूड ेखोलकर बालों 
को फैला ददया। पद्मािती रानी का मखु चन्रमा के समान और र्रीर मलयाचल की 
भााँतत है। उस पर बबखरे हुए बाल ऐसे लगते हैं जैसे सपों ने सगंुध के मलए उसे 
ढ़क मलया हो। कफर ऐसा लगता है कक ि ेबाल मानो मेघ ही उमड आये हों क्जससे 
सारे जगत में छाया फैल गयी। मखु के समीप बाल ऐसे लगते हैं मानो राहुने 
चन्रमा की र्रण लेली हो। केर् इतने घने और काले हैं कक ददन होत े हुए भी 
सयूशका प्रकार् तछंप गया है। और चन्रमा रात में नक्षत्रों को लेकर प्रकि हो गया। 
चकोर भलू कर उस ओर लगा रहा तयों कक उसे मेघों की घिा के बीच पद्मािती का 
मखु रूपी चन्रमा ददखाई दे रहा पद्मािती के दााँत बबजलीके समान चमकीले थे और 
िह कोयल के समान मधरु भावषणी थी। भौंहें ओकार् में इन्प्रधनषुलग रही थी ं . 
नेत्र क्रीडाकरनेिाले खंजन पक्षी लग रही थीं। 

मानसरोिर पद्मािती के रूप को देख कर मोदहत हो गया। हृदय में िह कामना रूपी 
लहरें भरने लगा। लहरें पद्माती के चरणों को स्पर्श करने के बहाने उभर रही थी। 

विर्षेताएाँ: 

यहााँ उपमा, रूपक, उत्पे्रक्षा और भ्राक्न्तमान अलंकार प्रयतुत हुए है। 

(5) 

घरीं तीर सब कंचकुक सारी, सरिर महाँ पठैी सब बारी 

पाइ नार जानौं सब बलेी, हुलसदह ंकरदह काम कै केली 

कररल केस बबसहर बबस - भरे लहरै लेदह किलै मखु धरे 

निल बसन्त साँिारी करी,ं होई परगि चाहदह रसभरी ं



उठीं कोंप जस दातयाँ दाखा, भइ ओनंत प्रेम कै साखा 

सररिर नदह ंसमाइ संसारा, चााँद नहाइ पठै लेइ तारा 

धतन सो नीर समस तरई ऊई, अब ककत दीठ किलॅ और कूई 

चकई बबछुरर पकुारै, ककहााँ ममलौ हो नाहाँ। 

एक चााँद तनमस सरग महाँ, ददन दसूर जल माहाँ। 

र्ब्दाथश: 

कंचकुक = चोली | बारी = बालाएाँ। बेली ं= बेलें, लताएाँ। हुलसी = प्रसन्न हुई। निल 
= नया । कररल = काले। बबसहर = सपश । कोंप = कोंपल । ओनंत = झकुना । 
उईं = उददत हुई। कुई कुमदुदनी। सरग = आकार्। 

भािाथश: 

पद्मािती और सखखयों ने तछपी हुई अपनी चोमलयााँ ककनारे पर रख दी ंऔर सब 
बालाएाँ तालाब में घसु गईं। िे सच ऐसे प्रसन्न हुई जैसे लताओं ने जल पा मलया 
हो। िे सब आनक्न्दत हुई और काम की क्रीहाएाँ करन ेलगीं। उनके काले काले बाल 
ऐसे प्रतीत होत ेथे मानो बबषलेै सपश हों और केर् के पास सनु्दर मखु ऐसा लगता 
ता कक सपोड ने अपने मखु में कमल को पकड रखा हो और सब लहराते कफर रहे 
हो। उनके आधर ऐसे लगते थे मानो आनार और दाख की कोमल कोंपल तनकल 
रही हों। उनके िक्ष स्थल पर थोड े उभरे हुए उरोज प्रकि करत े थे मानो उनकी 
आय ुके नये िसन्त ने कमलयों को पदैा करददया हो और थे कमलयााँ रसपणूश होकर 
पणूश यौिन के रूप में प्रकि होना चाहती हों। ककंचचत झकुी हुई बालाएाँ ऐसी लगती 
तीं पे्रम की र्ाखा ही झकु गई। प्रसन्नता के मारे सरोिर फूला हुआ था। अब िह 
संसार में नहीं समाता तयों कक पद्मािती रूपी चन्रमा अपनी सखखयों साथ उसमें 



नहा रहा है। िह जल धन्य है जहााँ चन्रमा और नक्षत्र उददत हो गये। अब िहााँ 
कमल और कुमदुदनी कहााँ ददखाई पडत ेहैं ? 

चकिी चकिे से बबछुड कर पकुारती है, "हे नाथ! तुम कहााँ ममलोगे ! एक चन्दमुा 
तो राबत्र को स्िगश में रहता है और दसूरा ददन में जल में रहता है। 

(6) 

लागी केमल करै मॅझ नीरा, हंस लजाइ बठै ओदह तीरा 

पदमाितत कौतुक कहाँ राखी, तुम समस होहु तराइन साखी 

बाद मेमल के खेल पसारा, हारु देइ जौ खेलत हारा 

सॅबररदह सााँबरर गोररदह गोरी आपतन आपतन लीक्न्ह सो जोरी 

बखूझ खेल खेलहु एक साथा, हारु न हइ पराये हाथा 

आजदुह खेल बहुरर ककत हुई, खेल गये ककत खेल ैकोई 

धतन सो खेल सो पमैा, उइताई और कूसल खेमा? 

महुमद बाजी पे्रम कै, ज्यों भाि ैत्यों खेल 

ततल फूलदह के ज्यों, होइ फुलायल देल 

 

र्ब्दाथश: 

माँझ = मध्य । बादद = बाजी, मेमललगाकर । हारु = हार । हारा = हार जाय। 
रैताई = प्रभतुाई । कुसल = कुर्ल | रिेमा = के्षम | बारर = जल | परेम = प्रेम । 
तील = ततल । फुलाएल = फुलेल (सगुक्न्ध)। 



भािाथशिः 

पद्मािती एिं सखखयााँ जल के बीच क्रीडा करने लगीं। उनकी मनोहर क्रीडा देख कर 
हंस लक्ज्जत होकर ककनारे पर बठै गया। सखखयों ने पदमािती को कौतकु 
देखनेिाली के रूप में बबठाकर कहा, “तुम र्मर् के रूप में हम तारागण की साक्षी 
हो कर रहो। कफर उन्होंने बाजी लगाकर खेलना र्रुू ककया- खेलने में जो हार जाय, 

िह अपना हार देदे। सााँिली न ेसााँिली के साथ और गोरी न ेगोरी के साथ अपनी-
अपनी जोडी बनाली थी। समझ बझू कर एक साथ खेल खेल खेलें, क्जस से अपना 
हार दसूरे के हाथ न जाये। आज ही तो खेल है। कफर यह खेल कहााँ होगा ? खेल 
के समातत हो जाने पर, कफर कोई कहााँ खेलता है ? िह खेल धन्य है जो प्रेम के 
आनन्ध से यतुत हो। (ससरुाल में) प्रभतुाई और कुर्ल के्षम एक साथ नहीं रह 
सकते। 

ममलक महुम्मद जायसी कहत ेहैं, "पे्रम के जल में जैसा भािे, िसैा ही खेलो। क्जस 
प्रकार ततल फूलों के साथ ममलकर सगुक्न्लत तेल बन ही जाते हैं उसी तरह बाजी 
खेलनी हैं। जैसे भाि िसेै ही पे्रम की बाजी खेलो।" 

विर्षेताएाँ : 

यहााँ समासोक्तत अलंकार प्रयतुत हुआ है। 

(7). 

सखी एक तेइाँ खेल न जाना, चते मतनहार गाँिाना 

किलॅ डार गदह भ ैबेकरारा, कासौं पकुारौं आपन हारा 

ककत खेल ैआइउाँ  एदह साथा, हार गाँिाइ चमलउाँ  लेइ हाथा 

घर पठैत पछूब यदह हारू, कौन ुउत्तर पाउब पसैारू 



नेन सीप आाँसनु्ह तस भरे, जानौ मोतत चगरदह सब ढरे 

सखखन कहा िौरी कोककला, कौन पातन जोदह पौन न ममला? 

हारु गाँबाइ सो ऐसे रोबा, हेरर हेराइ लेहु जौं खोिा 

लागीं सब मममल हेरे, बडूड बडूड एक साथ 

कोइ उठी मोती लेइ, घोंघा काहू हाथ 

र्ब्दाथश: 

तेइ = िह । बेकरारा = व्याकुल । पसैारू = प्रिेर् । पठैत = घसुते ही । औसेदह = 
ऐसेही । हेरर = ढूाँढना । हेराई = ढूाँढिाना।  

भािाथश 

एक सखी उस खेल को नही ंजानती थी। उसका हार खो गया तो िह बेसधु हो 
गई। कमल की नाल पकड कर िह व्याकुल हो गई और कहने लगी, "मैं अपने हार 
का विषय ककस से पकुारूाँ ? मैं इनके साथ खेलने ही तयों आयी थीं जो कक स्िय ं
अपने हाथों से अपना हार खो बठैी। घर में घसुत ेही इस हार के विषय में पछूा 
जायेगा तो कफर तया उत्तर देकर प्रिेर् कर पाऊाँ गी ?” उसके नेत्र रूपी सीपी में 
आाँस ूभरे हुए थे। िे सीपी से मोती चगरते जैसे लगत ेथे। सखखयों ने कहा र “हे 
भोली कोयल। ऐसा कौन - सा पानी है क्जसमें पिन न ममली हो । सखु-दखु अथिा 
अच्छाई - बरुाई सिशत्र व्यातत हैं। खेल की अच्छाई के साथ हार खोने की बरुाई भी 
िसेै ही ममली हुई है। हार खोनेिाला ऐसा ही रोता है। खोये हुए हार को ढूाँढ लो 
अथिा हम से ढूाँढ़िा लो। 



िे सब ममल करके ढूाँढ़ने लगी ंऔर एक साथ ही सब डुबकी लगान ेलगी। ककसी के 
हाथ में मोती आया और उसे लेकर ही ऊपर उठी और ककसी के हाथ में घोंघा ही 
लगा। 

विर्षेतािः 

1. जायसी यहााँ साधना में होने विघ्नों की और संकेत करते हैं। 

2. उपमा तथा छेकानपु्रास अलंकार प्रयतुत हुए हैं। 

(8) 

कहा मानसर चाह सो पाई, पारस - रूप इहााँ लचग आई। 

भा तनरमल ततन्ह पायन्ह परसें, पािा रूप रूप के दरसें। 

मलय - समीर बास तनृ आई, भा सीतल, गौ तपवपन बझुाई। 

न जनौं कौन ुपौन लेइ आिा, पनु्य दसा भ ैपाप गाँिािा। 

तनखन हार बचेग उततराना, पािा सखखन्ह चन्द बबहाँसाना। 

बबगसे कुमदु दखख समसरेखा, भ ैतहाँ ओप जहााँ जोइ देखा। 

पािा रूप रूप जस चहा, समस-मखु जन ुदरपन होई रहा। 

नयन जो देखा किाँल भा, तनरमल नीर सरीर। 

हाँसत जो देखा हंस भा, दसन-जोतत नग हीर। 

 

 



र्ब्दाथश: 

भा = हुआ । पकु्न्न = पतुय की । ततरिन = तत क्षण । उततराना भािायशिः = तैर 
आया। तनरमर = तनमशल । 

भािायशिः 

मानसरोिर ने कहा मैं क्जसे चाहता था, िह मझु ेपा गई। पारस रूपी पद्मािती मेरे 
यहााँ आ पाई। उसके चरण स्पर्श से मैं तनमशल हो गया। उसके रूप दर्शन से मेरा 
भी स्िच्छ रूप हुआ। उसके र्रीर से मलयातनल की सगुक्न्ध आयी, उसके स्पर्श से 
मैं भी र्ीतल हो गया और मेरा ताप बझु गया। न जाने कौन सी िाय ुचली जो 
इसे यहााँ ले आयी, मेरी पणु्य की दर्ा हुई और पाप नष्ि हो गये। उसी क्षण 
र्ीघ्रता से हार उत्पर तरै आया और सखखयों को ममल गया। उसे देख कर चन्रमा 
रूपी पद्मािती हाँस पडी। 

चन्रमारूप पद्मािती की मसु्कान देखकर कुमदुदनी रूप सखखयााँ भी मसु्कराने लगीं। 
पद्मािती न ेजहााँ - जहााँ जो - जो देखा ं िह सब उसके रूप के समान ही बना। 
अन्य िस्तओंु के रूप भी पद्मािती के मखु के समान हुए। इस तरह पद्मािती के 
मखु के मलए सारे पदाथश मानो दपशण हे रहे थे। सब मे पद्मािती का ही रूप 
चमकता था। 

पद्मािती का मखु सरोिर की िस्तुओं में प्रततबबक्म्बत होकर ददखलाई देता था। 
कवििर जायसी यहााँ पदमािती की रूप- विर्षेता प्रकि करते हैं। पदमािती के नेत्र 
सरोिर में कमलों के रूप में पततबबक्म्बत थे। उसका र्रीर ही सरोिर में • 

प्रततबबबंबत तनमशल जल था। उसका हास ही मानो सरोिर में प्रततबबक्म्बत हंस थे। 
उसके दााँत सरोिर में नग और हीरों के रूप में प्रततबबक्म्बत हो रहे थे।  



विर्षेतािः 

1. यहााँ परमात्मा का विश्ि - प्रततबबक्म्ब भाि व्यतत होता है।  

2. पद्मािती के परमात्मा तत्ि की चचाश हुई है। 

********** 

प्र.1. 'विद्यापतत मचैथल कोककल किलातप िैं, कैसप? 

(अथिा) 

विद्यापतत कव पदािली का मलूयाांकन कवएज । 

रूपरप ा : - 

1. प्रस्तािना 

2. पदािली का रूप 

3. पदािली की हस्तमलखखत पोचथयााँ 

4. पदािली की भाषा 

5. पदािली की विर्षेता 

6. उपसंहार 

1. प्रस्तािना : 

यद्यवप विद्यापतत लगभग एक दजशन संस्कृत गं्रथों की रचना की थी, तथावप 
उनकी प्रमसवद् का खास कारण है उनकी पदािली। गाने योग्य छंद पद कहे जात े
हैं। विद्यापतत ने क्जतने छंद बनाए, सभी संगीत के सरु - लय से बाँधे हुए - हैं। 



विद्यापतत ने कविता में अपना आदर्श जयदेि को माना है - लोग इन्हें 'अमभनय 
जयदेि' कहत ेभी थे। अतिः जयदेि - के ही समान ि े संगीत - पणूश कोमलकांत 
पदािली में श्ङृ्गाररक रचना करत ेथे। जसैाकक पहले मलखा जा चकुा है, दरभंगा के 
ितशमान अचधपतत के पिूशपरुुष नरपतत ठाकुर के समय में लोचन नामक एक कवि 
थे। उन्होंन ेअपनी 'रागतरंचगणी' नामक पसु्तक में मलखा है कक समुतत नामक एक 
कलाविद् कायस्थ कत्थक के लडके जयत को राजा मर्लमसहं ने विद्यापतत के 
तनकि रख ददया था। विद्यापतत पद तैयार करते थे, जयत उसका 'सरु' ठीक करता 
था। 

समुतत सतुोदय जन्मा जयतिः मर्िमसहंदेिेन। 

पंडडतिर कविर्खेर विद्यापठये तु सन्यस्तिः॥ 

बबना संगीत का ममश जाने संगीत की रचना नहीं की जा सकती। मालमू होता है, 

विद्यापतत स्ियं भी गान विद्या में पारंगत थे। विद्यापतत के पदों में कही-ंकही ं
छंदोभंग से दीख पडते हैं। ककन्तु यथाथशतिः ऐसी बात नहीं है। संगीत के सरु - लय 
के अनसुार जो पद बनाए जात ेहैं, उनमें 'ध्ितन' का ही विचार ककया जाता है, अक्षर 
और मात्रा का नहीं। इसी से संगीत से अपररचचत व्यक्ततयों को पदों में छंदोभंग 
का आभास हो जाता है। 

2. पदािली का रूप: 

विद्यापतत ने ककतन ेपद रच ेथे, इसका भी अभी तक परूा पता नही ंचला है। श्ी 
नगेंरनाथ गुतत ने 945 पदों का संग्रह प्रकामर्त ककया था। बाब ूब्रजनंदन सहायजी 
का संग्रह इससे बहुत छोिा है, तथावप उसमें कुछ ऐसे पद हैं, जो गेन्रनाथ गुतत 
िाले संस्करण में नहीं हैं। सहायजी के नए पदों में नचाररयों की ही प्रधानता है। 
ककन्त ुअभी तक विद्यापतत के बहुत से अनठेू पद अप्रकामर्त ही हैं। ममचथला की 



क्स्त्रयााँ क्जन पदों को वििाह के अिसर पर गाती हैं उनका तथा बहुत सी नचाररयों 
का, अभी संकलन नही ंहुआ है। 

पदािली के प्राचीन संस्करणों को देखन ेसे पता चलता है, कक विद्यापतत न ेपदों 
की रचना विषय विभाग के अनसुार नही ंकी थी। जब िे उमंग में आत े थे, तब 
रचना कर डालत ेथे। पीछे लोगों ने उन्हें अलग - अलग विभाग कर सजा मलया। 

3. पदािली कव िस्तभलख त पोचथयााँ : 

यों तो विद्यापतत के अचधकांर् पद लोगों को कंठस्थ ही है और उन्हीं का संग्रह 
'पदकल्पतरु' आदद बाँगला के प्राचीन संग्रह गं्रथों में है, ककन्त ुहाल में तीन प्राचीन 
हस्तमलखखत ममले हैं, क्जनसे विद्यापतत के ककतने निीन पद प्रातत हुए हैं, एिं 
पदािली की प्रामाखणकता का परूा पता चला है। 

उन गं्रथों में सबसे प्राचीन और पौराखणक तालपत्र पर मलखी हुई एक पोथी है। यह 
पोथी भी विद्यापतत मलखखत 'भागित' के साथ तरौनी ग्राम के स्िगीय पंडडत 
लोकनाथ झा के घर में सरुक्षक्षत पाई गई है। कहा जाता है कक विद्यापतत के प्रपौत्र 
ने इसे मलखा था। इस पोथी की मलवप और उसके तालपत्र को देखने से मालमू 
होता है कक कम से कम तीन सौ िष ेका यह प्राचीन है। लापरिाही से रखने के 
कारण यह पोथी जीणश र्ीणश हो गई। पहला और दसूरा पत्र गायन है। कफर नयााँ 
नहीं है. इसके बाद 81 से लेकर 99 पत्र एक बार ही नही ंहै। 

4. पदािली कव िाषा : 

पदािली की भाषा भी अब तक वििादग्रस्त रही है। बंगाली विद्यापतत को बॅगला 
का प्रथम कवि या बंगभाषा का प्रितशक मानत ेहैं। इसीमलए उन्होंने विद्यापतत को 
बंगाली मसद् करने की भी चषे्िा की थी। ककन्त ुअब तो यह सब प्रकार मसद् हो 



गया कक विद्यापतत मचैथल थे। मचैथलों की एक खास बोली है - उसे मचैथली कहत े
हैं। विद्यापतत भी मचैथल थे, अतिः मचैथल लोग इन्हें अपनी बोली मचैथली का प्रथम 
कवि मानत ेहैं, यथाथश में यही ठीक है। अतिः मचैथल लोग इन्हें अपनी बोली मचैथली 
का प्रथम कवि मानत ेहैं, यथाथश में यही ठीक है। 

ककन्त ुयह मचैथली बोली ककस भाषा की र्ाखा है - बंगभाषा की या दहन्दी भाषा 
की ? बाब ूनगेन्रनाथ गतुत ने मचैथली को ब्रजबोली (या दहन्दी) की एक र्खा माना 
है। गुततजी 'प्राचीन विद्या महाणशि' कहे जाते हैं। उनका तनणशय अचधक मलू्य रखता 
है। अचधकांर् विद्िानों की राय भी गुततजी से ममलती है। ममचथला बंग देर् से 
सिी हुई है - विद्यापतत का जन्म दरभंगे में हुआ था, जो द्िार बंग या बगंला का 
था। क्जस प्रकार कोई दहन्दसु्तानी अाँगरेजी पोर्ाक पहनकर अाँगरेज नही ंबन जा 
सकता, उसी प्रकार मचैथली दहन्दी को छोडकर बगंभाषी नहीं बन सकत।े हााँ बगंभाषा 
के संसगश से इसमें ममठास अिश्य आ गई है। 

पदािती की भाषा आजकल की मचैथती से कुछ मभन्न है। यह स्िाभाविक भी है। 
विद्यापतत को हुए पााँच सौ िषश हुए। इन पााँच सौ िषों में भाषा में अिश्य कुछ न 
कुछ पररबतशन होना सम्भि है। कुछ मचैथल महार्य विद्यापतत के पदों की भाषा 
को तोड फोडकर आजकल की मचैथली बोली से ममलाने का अनचुचत प्रयत्न करत े
हैं। 

विद्यापतत की भाषा की ददुशर्ा भी खूब हुई है। बंगामलयों ने उसे ठेठ बंगला रूप दे 
ददया है, मौरंगिालों न ेमॉरंग का रंग चढ़ाया है. बाब ूब्रजनंदन सहायजी ने उस पर 
भोजपरुी की कलई की है और आजकल के मचैथल उस पर अ मचैथली का रोगन 
चढ़ा रहे हैं। भगिान विद्यापतत की कोमलकातं पदाितीकी रक्षा करें। 

 



5. पदािली कव विशपषता : 

(क) िािपक्ष: 

विद्यापतत की पदािली अपना खास स्िरूप, अपना खास रंग-ढंग रखती है। िह 
कही ंभी रहे, आप उसे ककतने ही कविताओं में तछपाकर रखखए, िह स्ियं चचल्ला 
उठेगी में दहन्दी कोककत की काकती हूाँ। क्जस प्रकार हजारों पक्षक्षयों के कलरि को 
चीरती हुई, कोककत की काकती, आकार् पाताल को रसतलावित करती, अलग से 
अलग अपना स्ितंत्र अक्स्तत्ि प्रकि करती है, उसी प्रकार विद्यापतत की कविता भी 
अपना पररचय आप देती है। बंगाल के यर्ोहर क्जले में बसंत राय नामक एक 
कवि हो गये हैं। विद्यापतत के पदों का प्रचार देखकर आपने भी विद्यापतत के 
नाम से कविता करना प्रारंम्भ कर ददया था। ककन्त ुिे अपनी कविताएाँ विद्यापतत 
की कविता में नही ंखपा सके, विद्यापतत की भाषा उनकी खास अपनी भाषा है, 

उनकी िणशन प्रणाली उनकी खास िणशन प्रणाली है, उनके भाि स्ियं उनके हैं। 
उनकी पदािली पर "खास की महुर लगी हुई है। बंगाल के सकैडों कवियों ने इनके 
अनकुरण पर कविताएाँ की। ककन्त ुकोई भी इनकी छाया न छू सके। 

विद्यापतत एक अजीब कवि हो गए हैं। राजा की गगनचुंची अट्टामलका से लेकर 
गरीबों की िूिी हुई फूस की झोपडी तक में उनके पदों का आदर है। भतूनाथ के 
मंददर और 'कोहबर- घर' में इनके पदों का समान रूप से सम्मान है। कोई ममचथला 
में जाकर तमार्ा देखे। एक मर्िपजुारी डमरू हाथ में मलए, बत्रपुंड चढ़ाए, क्जस प्रकार 
'कखन हरब दखु मोर है भोलानाथ' गात े- गात ेतनमय होकर अपने आपको भलू 
जाता है, उसी प्रकार कलकंठी काममतनयााँ नििध ूको कोहबर में ले जाती हुई "सुंदरर 
चलमलहुाँ पहु- घर ना, जाइतदह लागु परम ढरना' गाकर नि िर-िध ू के हृदयों को 
एक अव्यतत आनन्द - स्रोत में डुबो देती हैं. क्जस प्रकार नियिुक "ससन - परस 



खस ुअम्बर रे देखमल धतन देह" पढ़ता हुआ एक मधरु कल्पना से रोमांचचत हो 
जाता है, उसी प्रकार एक िदृ् "तातल सकैत बाररबनु्द सम सतु ममत रमतन समाज, 

ताहे बबसारर मन तादह समरवपन ु अब मझ ु हब कौन काम, माधि, हम पररनाम 
तनरासा" गाता हुआ अपने नयनों से र्त र्त अश्बुूाँद चगराने लगताहै। विद्िद्िर 
चग्रयसशन का यह कहाना ककतना कत्य है - 

Even when the sun of Hindu - religion is set, when belief and faith in Krishna and 

in that medicine of 'disease of existence' the hymns of Krishna's love, is extinct, 

still the love borne for songs of Vidyapati in which be tells of Krishna & Radha will 

be never diminished. 

डॉतिर चग्रयसशन के कथन का प्रमाण बंगाल में जाकर देखखए। सहस्र - सहस्र दहन्द ू
आज तक विद्यापतत के राधा - कृष्ण विषयक पदों का कीतशन करत े हुए अपने 
आपको विस्मरण कर देत ेहैं। एक जगह पनुिः आप मलखत ेहैं -  

The glowing stanzas of Vidapati are read by the devout Hindu with a litte of the 

baser part of human sensousness as the songs of the Solomon by the Christian 

priests. 

( ) कलापक्षः : 

विद्यापतत की उपमाएाँ अनठूी और अछूती हैं, उनकी उत्पे्रक्षाएाँ कल्पना के उत्कृष्ि 
विकास के उदाहरण हैं, रूपक का इन्होंने रूप खडा कर ददया है। स्िभािोक्तत से 
इनकी सारी रचनाएाँ ओत-प्रोत हैं, ितृ्यानपु्रास इनके पदों का स्िाभाविक आभषूण है, 

प्रधान काव्यगणु प्रसाद और माधयुश इनके पद पद से िपकत ेहैं, प्रकृतत - िणशन में 
तो इन्होंने कमाल ककया है - इनका िसंत और पािस काल का िणशन पढ़कर 
मंत्रमगु्ध हो जाना पडता है। इनके िसंत और पािस में ममचथला की खास छाप है। 
िसंत के समय में ममचथला की र्स्यश्यामला मही क्जस प्रकार अलंकृत और 
आभवूषत हो जाती है, िह दर्शनीय है। पािस में, दहमालय तनकि होन ेके कारण, यहााँ 



बबजमलयााँ बडी जोर से कडकती हैं प्रायिः कुमलर्पात होता है। विद्यापतत ने इसका 
बडा ही अपिूश िणशन ककया है। विद्यापतत का ममलन और विरह का िणशन भी देखने 
योग्य है। दहन्दी कवियों न ेविरह के नाम पर, हाय-हाय का ही बिंडर उठाया है - 
उनके विरह िणशन में, घनआनंद आदद दो - चार को छोडकर, हृदय - िेदना का 
सकू्ष्म विश्लेषण प्रायिः नही ं देखा जाता। विद्यापतत का विरह - िणशन प्रेममका के 
हृदय की तस्िीर है- उसमें िेदना है, व्याकुलता है, वप्रयतम के प्रतत तल्लीनता है। 
कोरी हाय - हाय िहााँ है नहीं। 

6. उपसांिार : 

विद्िान राष्रभाषा के पे्रममयों के तनकि उपक्स्थत करत ेहुए विनम्र र्ब्दों में प्राथशना 
करत ेहैं, कक क्जस कविता की माधरुी पर मगु्ध होकर महाप्रभ ुचतैन्य देि गात े- 
गाते मकू्च्छशत हो जाते थे, क्जस कविता की खूबबयों पर विदेर्ी विद्िान ् चग्रयसशन 
लोि- पोि थे, क्जस कविता के एकमात्र आधार पर मचैथली बोली आज कलकत्ता 
विश्िविद्यालय में िह स्थान प्रातत कर सकी है, क्जस स्थान की प्रक्तत के मलए 
दहन्दी भाषी प्रांतों के विश्िविद्यालय में ही, मााँ दहन्दी तडप रही है, दहन्दी के 
जयदेि, मचैथल - कोककल विद्यापतत की उस कविता को - उस कोमल - कांत - 
पदािली को - आप उपेक्षा की दृक्ष्ि से न देखखए। दहन्दी में तया नहीं है - सयूश है, 

चंर है, तारे हैं, एक निीन 'नभमंडल' भी प्रातत हुए हैं, ककन्त ुआपका काव्योद्यान 
आज कोककलविहीन है - नही ंकोककल है अिश्य, ककन्त ुआप अभी तक अनजाने 
उसे भलेू हुए हैं। अहा हा ! सतुनए, सतुनए उस कोककल की िह काकली। देखखए 
काव्य - उद्यान का िसंत प्रभात। मचैथल कोककल विद्यापतत की देन दहन्दी 
सादहत्य के मलए अनपुम देन है। 

 

 



प्र. 1. भ्रमरगीत कप  अथ  विस्तार पर चचा  कवएज । 

रूपरप ा 

1. प्रस्तािना 

2. भ्रमर का प्रतीकाथश 

3. भ्रमर प्रतीकाथश कृष्ण 

4. उपसंहार 

1. प्रस्तािनाः भ्रमरगीत का अथ  - 

'भ्रमर' श्यामिणश का उडनेिाला एक जीि होता है। उडत ेसमय िह गुंजार भी करता 
है। 'मधिुतृ्त', 'मधकुर', 'मधुपु', 'अतत', 'षिपद', 'चंचरीक', 'अमलदं', 'सारंग', 'भौरा', 'भृंग' 

आदद नामों से भी िह प्रमसद् है। उसके र्रीर पर पीत रंग का एक सतू्र होता है। 
'गीत' का अथश है- 'गाना'। अत: 'भ्रमरगीत' का र्ाक्ब्दक अथश होता है- 'भ्रमर का 
गाना' अथिा 'भ्रमर को लक्ष्य करके गाया हुआ गान'। 

'भ्रमरगीत' र्ब्द 'भ्रमर' और गीत दो र्ब्दों के योग से होता है। दहन्दी सादहत्य में 
उपालम्भ काव्य के रूप में 'भ्रमरगीत' का विर्षे महत्ि है। 

2. भ्रमर का प्रतीकाथ ः उद्धि : 

काव्य में 'भ्रमर' र्ब्द का प्रयोग कृष्ण और उनके सखा उद्ि केमलए हुआ है। कृष्ण 
श्याम िणश के हैं और िे पीताम्बर धारण करत े हैं। कृष्ण के ममत्र उद्ि भी 
श्यामिणश के होकर पीताम्बरधारी भी हैं। उद्ि का िणश और बेष भ्रमर के समान 
है। साथ ही िे योगसाधना में रत रहकर कमल- संपिु में बन्द हो मौन- समाचध में 



मग्न होने िाले भ्रमर से साम्य रखत े हैं। आत: 'भ्रमरगीत' काव्य में उद्ि को 
'भ्रमर' के प्रतीकायश में सम्बोचधत ककया गया है। 

इस प्रकार 'भ्रमरगीत' का अथश "भ्रमर को लक्ष्य करके मलखा गया गान" माना गया 
है। भ्रमर के प्रतीकायश में उद्ि को स्थावपत करती हुई गोवपयााँ कहती हैं 

मधकुर! जानत है सब कोई 

जैसे तुम औ मीत तमु्हारे, गुनतन तनगुन हो दोऊ।  

पाये चोर हृदय के कपिी तुम कारे अस दोऊ। 

3. भ्रमर का प्रतीकाथ ः कृष्ट्ण 

भ्रमरगीत में कृष्ण को भ्रमर के प्रतीकायश में बताया गया है। श्ीकृष्ण का िणश 
भ्रमर के समान श्याम है। िे पीताम्बरधारी हैं और भ्रमर के र्रीर पर पीत चचह्न 
होते हैं। अपने स्िर गुंजार से भ्रमर लोगों के मन को मगु्ध करता है। श्ीकृष्ण 
अपने मनोहर मरुलीरि से सिशजीिों को मोदहत कर लेत ेहैं। क्जस प्रकार भ्रमर एक 
पषु्प का पे्रम ठुकराकर दसूरे पषु्प पर चला जाता है, उसी प्रकार कृष्ण गोवपयों के 
पे्रम को ठुकरा कर मथरुा चले जाते हैं। भ्रमर पषु्प - रस चरुाता है तो कृष्ण गो - 
रस की चोरी करत ेहैं। पषु्प-रस का आस्िादन कर और कफर उसे ठुकरा कर भ्रमर 
र्ठता का व्यािहार करता है। श्ीकृष्ण गोवपयों के साथ पे्रम करके उनको छोड 
जाते हैं। ऐसा करना भी र्ठता ही है। 

कोउ कहै री। मधपु भेस उन्ही ंको धारयो। 

स्याम पीत गजुार बनै ककककन झनकारयौ। 

िापरु गोरमस चोरर कै आयो कफरर यदह देर्। 



इनको जतन मानहु कोऊ कफरी इनको भेस चोरर जतन जा कछु। 

जतन पहसहु मम पााँि रे हम मानत तुम चोर। 

तुमही - रूप कपिी हुते मोहन नन्दककर्ोर। 

4. उपसांिार 

इस प्रकार हम देखत ेहैं कक 'भ्रमर' श्ीकृष्ण और उद्ि दोनों के प्रतीकाथश में प्रयतुत 
हुआ है। डॉ. सत्येन्र के अनसुार 'भ्रमर' का अथश 'पतत' अथिा 'नायक' माना जाता 
है। भ्रमर र्ब्द भी अथश - विकास की दृक्ष्ि से भ्रमर नामक कीि से अथश विस्तार 
करके कृष्ण का पयाशय हुआ और तब पतत का भी पयाशय हो गया। लोक गीतों में 
भी ‘भ्रमर' - ‘भ्रमर जी' हो कर पतत के मलए रुढ़ हो गया है। श्ीकृष्ण गोवपयों के 
परम पतत और नायक हैं। 'भ्रमर' र्ब्द को पतत या 'नायक' अथश में स्िीकार ककया 
जाय तो 'भ्रमरगीत' का आर्य होगा - "पतत या नायक को लक्ष्य करके मलखा गया 
गान”। 

दहन्दी - काव्य में कृष्ण, राधा और गोवपयों के प्रेम-प्रसंग को लेकर उद्ि और भ्रमर 
के माध्यम से जो मलखा गया, िह सब 'भ्रमरगीत' के्षत्र के अन्तगशत आता है। भ्रमर 
षिपद होता है। अतिः भ्रमरगीत के मलए षिपदी छन्द विर्षे है। इस छन्द में छिः 
चरण होत ेहैं। लय और गतत की दृक्ष्ि से इसके प्रथम दो चरण अद्ाशली के रूप में 
होते हैं। भ्रमरगीत मलखते समय सारे कवियों ने भ्रमरगीत - छन्दों को नही ं
अपनाया। लेककन भाि और कला दोनों ही दृक्ष्ियों से भ्रमरगीत काव्य अत्यन्त 
महत्ि रखता है। 

ज्ञान पर प्रेम की, और मक्स्तष्क पर हृदय की विजय ददखा कर तनगुशण तनराकार 
ब्रह्म की उपासना की अपेक्षा सगुण साकार ब्रह्म की भक्तत भािना की शे्ष्ठता का 



प्रततपादन करना भ्रमरगीत काव्य की विर्षेता है। काव्य - रचना में कवि सरूदास 
का उद्देश्य भी यही है। 

प्र 2. भ्रमरगीत  कव कथा  और स्िरूप पर प्रकाश डाभल । 

रूपरप ा : 

1. संक्षक्षतत कथा 

2. श्ीकृष्ण का सन्देर् 

3. मलूस्रोत भागित 

4. काव्य का प्रततपाद्य 

5. पे्रमानभुतूत 

6. उपसंहार 

1. सांक्षक्षप्त कथा : 

'भ्रमरगीत' सरूसागर की सिोत्कृष्ि रत्नराक्ज है। यह विप्रलम्भ श्गृार का काव्य है। 
कृष्ण गोवपयों से पे्रम- क्रीडाएाँ करके उनको अपने वियोग में व्यचथत होत ेछोड कर 
मथरुा चले जाते हैं। मथरुा में कंस का िध करके राजकाज में िे व्यस्त हो जात े
हैं। अतिः उनको गोकुल लौिने का अिसर नही ं ममलता। तब िे अपने ज्ञानी ममत्र 
उद्ब को गोकुल में माता-वपता, बाल-बाल और गोवपय को सातं्िना देने के मलए 
भेजत े हैं। गोकुल मे जाकर उद्ि का गोवपयों से बाद वििाद होता है। उस िाद 
वििाद में उद्भि हार जाते हैं और गोवपयों की पे्रम भािना में तनमग्न हो कर िे 
मथरुा लौि जात ेहैं। 

 



2. रयीीकृष्ट्ण का सन्दपश 

कृष्ण उद्ि को ब्रज में जाकर माता-वपता की कुर्लके्षम जानने और उनको 
सान्त्िना देकर सन्तषु्ि करने को पे्रररत करत े हैं। साथ ही िे उद्ि से यह भी 
कहत ेहैं कक िे गोवपयों को समझा-बझुा कर उनकी वियोग पीडा का र्मन करें और 
सान्त्िना प्रदान करें। 

3. मलूस्रोत िागित : 

भ्रमरगीत का मलू स्रोत व्यास विरचचत श्ीमद्भागित है। भागितकार गोपी- उद्ि 
संिाद के बीच एक भ्रमर को ला देत ेहैं। भ्रमर उडता हुआ आता है और एक गोपी 
के चरण को कमल समझ कर उस पर बठै जाता है। गोवपयााँ उद्भि को छोडकर 
उस भ्रमर के पीछे पड जाती हैं। भ्रमर को लक्ष्य करके िे कृष्ण औ उद्ि को खरी 
खोिी सनुाने लगती हैं। गोवपयों के समक्ष उद्ि का सारा ज्ञान - गिश चला जाता 
है। भागित के उस मलू कथानक के आधार पर 'भ्रमरगीत' की रचना हुई हैं। 

4. काव्य का प्रततपाद्य : - 

सरूदास के 'भ्रमरगीत सार' के साथ दहन्दी काव्य में भ्रमरगीत की परम्परा आरम्भ 
होती है। ज्ञान के ऊपर भक्तत का विजय घोष इस काव्य की विर्षेता है। तकश र्लैी 
का पररत्याग करके नािकीय विधान एि सरस भाषा के आधार पर ज्ञानमागश की 
उपेक्षा भक्ततमागश की शे्ष्ठता भ्रमरगीत काव्य का प्रततपाद्य विषय है। 

प्रज्ञार्ील कवि सरूदास गोवपयों द्िारा भक्ततरस की मधरुता का प्रततपादन करात े
हैं। गोवपयााँ अपने भोलेपन, अपनी सरलता एिं कृष्ण पे्रम की अनन्यता के द्िारा 
उद्ि जैसे ज्ञानी को तनरुत्तर करके भक्ततरस में तन्मय भी करा देती हैं। 

सनु गोवपन को पे्रम नेम ऊधो को भलू्यो।  



गाित गुन गोपाल कफरत कंुजतन में भलू्यो।  

छन गोवपन के पग धेरै धन्य ततहारो प्रेम। 

कृष्ण का बाल्यकाल गोकुल में व्यतीत होता है। िहीं साथ- साथ खेलत-ेखात ेऔर 
गायें चराते हुए उनका गोकुल के ग्िाल एिें िहााँ की ग्िामलनों से प्रेम हो जाता है। 
लडकपन का साहचयश - पे्रम ककसी भाि में नही ं छूि सकता हैं। इसी मलए उद्ि 
गोवपयों की वििर्ता को समझ पात ेहैं - 

लररकाई को पे्रम कहो अमल कैसे छूिे? 

पररक्स्थततयों के िर् में पडकर लडकपन के साथी बबछुड गये। एक दसूरे की याद 
करके िे सदैि दिुःखी बने रहत ेहैं। बस, उनके वियोग की कथा ही 'भ्रमरगीत सार' 

का प्रततपाद्य विषय है। 

5. प्रपमानिुतूत : 

'भ्रमरगीत सार' में श्ीकृष्ण के बाल्यकाल एि यौिनकाल के मनोहर चचत्र हैं। कृष्ण 
उद्ि के समक्ष अपने पे्रम की चचाश करत ेहुए कहत ेहैं - 

उधो मोदह ब्रज बबसरत नाही।ं  

हंससतुा की सनु्दर कगरी, अरु कंुजन की छाही।  

िे सरुभी ि ैबच्छ दोहनी, खररक दहुािन जाही।  

यह मथरुा कंचन की नगरी मतन मकुताहल जाहीं। 

------------ 

जबदह ंसरुतत आितृत िा सखु की क्जय उमगत तम नाहीं। 



    गोवपयों और कृष्ण का सम्बन्ध आत्मा और परमात्मा के सम्बन्ध के समान 
है। गोवपयों के पे्रम में आत्मोत्सगश की भािना बढ़ती जाती है। कृष्णभक्तत में 
विह्िल हो गोवपयााँ कहती हैं - 

ऊधो, भन नाही ंदस बीस 

एक हुतो सो गयो स्याम संग को आराधे ईस? 

कृष्ण जब से मथरुा गये हैं, तब से गोवपयों के नेत्रों में िषाश आ जाती है। उनकी 
आाँखें श्ािण - भादों के मेघों के रूप में बरसती रहती हैं। क्षण भर के मलए भी 
आाँस ूबन्द नहीं होत ेहैं - 

तनमस ददन बरसत ननै हमारे,। 

सदा रहतत पािस ररत ुहम प,ै जब तैं स्याम मसधारे। 

टं्टग अंजन लागत नदह ंकबहुाँ, उर कपोल भए कारे। 

कंचकुक पि सखूत नदह ंकबहूाँ, उर बबच बहत पनारे। 

गोवपयााँ अपनी विरह-िेदना के सम्बन्ध में दढढंोरा पीिती हुई कहती हैं 'प्रीतत करर 
काहू सखु न लहयौ'। 

6. उपसांिार : 

गोवपयों की प्रेमतन्मयता को देखकर उद्ि का ज्ञान-गिश चला जाता है और उनकी 
पे्रम भक्तत पर आस्था हो। जाती है। िे मथरुा लौिकर गोवपयों की दर्ा का िणशन 
करत ेहैं और कृष्ण को तनष्ठुर बताते हैं। भागित का उदे्दश्य केिल धमश साधना है। 
भगित की कथा समस्त भ्रमरगीतों का आधार है। - 



गोवपयों के पे्रमानभुतूत के सामने उद्ि तनरुत्तर एिं पराक्जत- से ददखाई देत े हैं। 
गोवपयों की पे्रम ददहलता देख कर उद्ि गद्गद् हो जात ेहैं। और पे्रमाश्पुरूरत लौि 
कर कृष्ण के चरणों में चगर पडत ेहैं। कृष्ण पीताम्बर से उन के आाँस ूपोछ कर 
उनकी दर्ा पछूत ेहैं। 

प्रेम विह्िल ऊधो चगरे ननै जैल छाय 

पोतछ पीत पि सो कही, आए जोग मसखाय 

यही तनगुशण के ऊपर सगुण का और ज्ञान के ऊपर भक्तत की शे्ष्ठता और सरलता 
की प्रततष्ठा है। 

प्र. 3. रयीीमदिागित ्और सरूदास कप  'भ्रमरगीतों' कव तुलना कर स्पष्ट्ट कवएज  कक 
सरूदास का भ्रमरगीत ककन-ककन बातों में मौभलक िै। 

रूपरप ा : 

1. प्रस्तािना 

2. भागित की कथा 

3. भागितकार का उद्देश्य 

4. श्ीमद्भागित ्और सरूदास के भ्रमरगीत के कथानक की तुलना 

5. सरूदास की मौमलकता 

6. सरूदास के तीन भ्रमरगीत 

7. उपसंहार 

1. प्रस्तािना : 



दहन्दी सादहत्य में उपालम्भ काव्य के रूप में 'भ्रमरगीत' का विर्षे महत्त्ि है। 
'भ्रमरगीत' र्ब्द 'अमर' और 'गीत' दोनो र्ब्दों के योग से बना है। 'भ्रमरगीत' र्ब्द 
का अथश - 'भ्रमर का गान' अथिा 'भ्रमर को लक्ष्य करके गाया हुआ गान' होता है। 

'भ्रमरगीत' विप्रलम्भ श्ृंगार का काव्य है। कृष्ण गोवपयों से पे्रम- क्रीडायें करके 
उनको अपने वियोग में तडपत ेछोड कर मथरुा चले जात ेहैं। मथरुा में कंस का 
िध करके राज-काज में िे इतना अचधक व्यस्त हो जात े हैं कक उन को गोकुल 
लौिने का अिसर ही नहीं ममलता। िे अपने ज्ञानी ममत्र उद्ि को गोकुल में माता-
वपता, ग्बाल-बाल और गोवपयों को सान्त्िना देने के मलए भेजत ेहैं। 'गोकुल में उद्ि 
का गोवपयों से िाद-वििाद होता है। उस िादोपबाद में उद्ि हार जात े हैं और 
गोवपयों की प्रमानभुतूत में तनमग्न होकर िे मयरुा लौि जाते है। 

'भ्रमरगीत' का इतना ही सक्षक्षतत और सीधा कथानक है। इसका मलू स्रोत 
श्ीमद्भागित ्है। 

2. िागित कव कथा : 

भागित में कृष्ण उद्ि को ब्रज में जाकर माता- वपत्ती की कुर्ल के्षम जानने और 
उनको समझा बझुाकर प्रसन्न एिं संतुष्ि करने को पे्रररत करते हैं। साथ ही िे 
उद्ि को और बताते हैं कक िे गोवपयों की वियोगािस्था का र्मन करें और 
सान्त्िना प्रदान करें। 

भागित की गोवपयााँ पहले कृष्ण की कुर्लके्षम पछूती हैं और तदपुरान्त उन्हें 
उपालम्य देती हुई विरह िेदना से व्याकुल हो रो पडती हैं। गोवपयों के अनन्य पे्रम 
को देखकर उद्ि मगु्ध हो जात ेहैं और उनकी प्ररं्सा करने लगत ेहैं। उसी समय 
कही ंसे एक भ्रमर उडता हुआ आता है और एक गोपी के परै पर बठै जाता है। िह 
गोपी भ्रमर को लक्ष्य कर परुुष द्िारा पे्रम के के्षत्र में विश्िासधात को लेकर उसकी 



भत्सशना करती है। गोवपयों की दृढ़ प्रेमासक्तत देख कर उद्ि का हृदय उनके प्रतत 
श्द्ा से भर जाता है। ि े ज्ञान, योग, कमश आदद की तुलना में गोवपयों की इस 
एकाक्न्तक भक्तत भािना की प्ररं्सा करत ेहैं। 

3. िागितकार का उद्दपश्य : 

'भागित' के उद्ि गोवपयों को ज्ञान और योग का उपदेर् देन ेनहीं आत।े ि ेगोवपयों 
को ज्ञान, योग और तनगुशण का उपदेर् देना प्रारम्भ नहीं करते।   

'भ्रमरगीत' की रचना में भागितकार का उदे्दश्य ज्ञान और भक्तत का द्िन्दि 
ददखाने का नहीं था। भागित में ज्ञान, कमश और भक्तत का सामंजस्य हुआ है। 
भागितकार के अनसुार कृण का मथरुा- गमन सोद्देश्य है। गोवपयों के प्रेम की 
दृढता को और भी अचधक गम्भीर एि गहन बनाना भागितकार व्यासजी का 
उद्देश्य रहा। 

भागित में कृष्ण गोवपयों को एकांत भक्तत की चचत साधना मसखाना चाहते हैं और 
इसी उदे्दश्य की पतूतश के मलए िे मथरुा चले जाते हैं। भागितकार का उदे्दश्य केिल 
धमश-साधना का है। गोवपयों के चचत में क्स्थरता लाने के मलए ही कृष्ण जान बझू 
कर ब्रज से मथरुा चले जात ेहैं। 

4. 'रयीीमद्भागित'् और सरूदास कप  'भ्रमरगीत' कप  कथानक कव तुलना 

भ्रमरगीत का मलूस्रोत श्ीमद्भागित ्दर्म स्कन्ध पिुाशधश के ४६ िें अध्याय में है, 

वपता तथा गोवपयों को सान्त्िना प्रदान करें। उस आदेर् के अनसुार उद्ि ब्रज 
पहुाँचते हैं। िे िहााँ जाकर प्रजभमूम की कला झााँकी का दर्शन करते हैं। ये नन्द और 
यर्ोदा से ममलत ेहैं। कुर्ल के्षम के पश्चात नन्दबाबा तथा यर्ोदा दिुःख तनिदेन 



करत ेहैं। उन उनके भाग्य की सराहना करते हैं और कफर श्ीकृष्ण के आत्म स्िरूप 
होने पर एक व्याख्यान-सा देत ेहैं और बातें करते हुए राबत्र व्यतीत हो जाती है। 

प्रातिः काल गोवपयों से उद्ि की भेंि होती है। िे कहती हैं "उन्होंने आप को माता 
वपता को सान्त्िना देने के मलए भेजा है। अब हम से तया मतलब ?" बस, यहीं से 
उपालम्भ आरम्भ हो जाता है। गोवपयााँ कृष्ण की लीलाओं का स्मरण करके ये 
उठती हैं। इसी समय एक भ्रमर आकर एक गोषी के परै पर बठै जाता है। उसी को 
संबोचधत करके गोवपयों परुुषों द्िारा पे्रम में ककये गये विश्िासघात को लक्ष्य बना 
कर उपालम्भ देती हैं। 

उद्ि गोवपयों की प्रमेानभुतूत पर मगु्ध होते हैं और स्ियं व्रज रजकण होने की 
आकांक्षा प्रकि करत ेहैं क्जससे िे प्रातत कर सके। गोवपयर्ान्त हो जाती हैं। कुछ 
महीनों बाद उपस जाने लगते ब्रजांगनाओं की चरणरज है तो गोपगण, नन्दबाबा, 
यर्ोदा आदद यही कहते हैं कक उन्हें मोक्ष की इच्छा नही ंहै। िे सब यही चाहत ेहैं 
कक उन के मन की एक एक िकृ्त्त, एक एक संकल्प श्ीकृष्ण में ही लगे रहे। 

सरूदास के उद्ि तो ब्रज जाने के मलए तयैार होत ेहैं। कृष्ण के मोह भरे िचनों को 
सनुकर िे मसु्करात ेहैं और मन ही- मन ज्ञान-गिश प्रकि करत ेहैं। 

श्ीकृष्ण उद्ि से केिल सान्त्िना देने को ही नही ंकहत ेहैं, अवपतं ु तनगुशण उपदेर् 
की बात कहत ेहैं - 

उद्ि ! यह मन तनश्चय जानो। 

परून ब्रह्मा सकल अविनासी ताके तुम हो ज्ञाता। 

यह मत दै गोवपन कहाँ आिउ॥ 



सरू की गोवपयााँ मानों पहले से ही तैयार रहती हैं। िे उद्ि को आते ही घेर लेती हैं 
और मथरुा के यादिों पर व्यग्य करने लगती हैं। 

“िह मथरुा काज की कोठरर जे आिें तो कारे।” सरूदास की गोवपयााँ विकल और 
िातचतुरा हैं। 

5. सरूदास कव मौभलकता : 

भागितकार का उदे्दश्य केिल धमश साधना का है। कृष्ण गोवपयें के चचत में क्स्थरता 
लाना चाहत ेहैं। भागितकार के उद्ि गोवपयों के कृष्ण पे्रम की सराहना करत ेहैं, 
जब कक सरूदास के उद्ि उनके कृष्ण पे्रम की तनरथशकता बतात ेहुए उन्हें ज्ञान और 
योग का उपदेर् देने लगते हैं। गोपतयो के साथ उद्ि का उत्तर प्रत्यतु्तर होता है। 
गोवपयों की सरल तनष्काम भक्तत के सामने उद्ि तनरुत्तर एि पराक्जत से ददखाई 
देते हैं। 

हम तौ दहूुाँ भााँतत फल पायौ। 

जौ ब्रजराज ममलैं तो नीको नातरु जग जस गायौ। 

गोवपयों की प्रेम-बबह्निलता को देखकर उद्ि गद्गद् हो जात ेहैं और पे्रमाश्पुरूरत 
लौि कर कृष्ण के चरणों में चगर पडत ेहैं। कृष्ण अपने पीतमाम्बर से उनके आाँस ू
पोंछकर उनकी दर्ा पछूत ेहैं। 

प्रेम विह्निल ऊधौ चगरे ननै जल छाय। 

पोंतछ पीत पर सों कही, आए जोग मसखाय। 

मानो यही तनगुशण के ऊपर सगुण का, ज्ञान के ऊपर भक्तत की शे्ष्ठता और 
सरलता की प्रततष्ठा है। 



भ्रमरगीतसार में सरूदास ने नारी के तप और योग के स्थान पर उसके समपशण 
और अनन्यता पर विर्षे बल ददया है। उस सम्बन्ध में डॉ. उपाध्याय का कथन 
है- "परुाण और काव्य में जो अन्तर है िही भागित और सरू के भ्रमरगीत में है।" 

6. सरूदास कप  तीन भ्रमरगीत : 

दहन्दी में सिशप्रथम “भ्रमरगीत" रचने का शे्य सरूदास को है। सरू के भ्रमरगीत में 
भागित के भ्रमरगीत की अपेक्षा अनेक विर्षेताएाँ और मौमलकताएाँ हैं। 

सरूदास ने तीन भ्रमरगीतों की रचना की। 

(क) प्रथम भ्रमर गीत : - सरूदास का प्रथम भ्रमरगीत भागित के भ्रमरगीत का 
अनिुाद मात्र है। इसकी रचना दोहा, 'चौपाई' तथा 'सार' छन्द में है। इस में न तो 
सरू की नयी मान्यताएाँ हैं या न ज्ञान िरैाग्य की चचाश ही। 

( ) द्वितीय भ्रमरगीत: :- सरू का द्वितीय भ्रमरगीत केिल एक ही पद में मलखा 
गया है। इस में उद्ि का गोवपयों के प्रतत उपदेर्, गोवपयों के उपालम्भ, उद्ि का 
मथरुा गमन एिं श्ीकृष्ण के समक्ष गोवपयों के विरह का िणशन तथा उसे सनु कर 
श्ीकृष्ण का मकू्च्छशत हो जाना आदद सब एक ही छन्द में िणशन ककया गया है। इस 
में न तो भ्रमर का प्रिेर् होता है और न गोवपयााँ उपालम्भ ही देती हैं। 

(ग) ततृीय भ्रमरगीत - सरू ने इस भ्रमरगीत को काव्यत्ि का रूप प्रदान ककया है। 
इस में कथा एिं भाि का क्रमबद् संयोजन है। इस काव्य में सरूदास भ्रमर के 
माध्यम से कृष्ण और उद्ि को मन भर कर उपालम्भ ददलाते हैं। अन्त में उद्ि 
के ज्ञानयोग और तनगुशणोपासना की पराजय होती है। सरूदास ने व्यास विरचचत 
'भ्रमरगीत' को परम्परानसुार - ग्रहण कर अपनी अद्भतु प्रततभा से पणूशता पहुाँचा दी 
है। 



7. उपसांिार 

सरू के भ्रमरगीत का स्रोत व्यास विरचचत भागित तो है। सरू की कला में भगित 
परुाण ने काव्यत्िका रुप धारण ककया है। उन के यगु में सगुण और तनगुशण की 
उपासना का भीषण द्िन्दि चल रहा था। सरूदास अपने भ्रमरगीत द्िारा 
तनगुशणोपासना का खण्डन करके साकारोपासना का प्रततपादन ककया है। 

सरू के 'भ्रमरगीत' में ज्ञान की अपेक्षा भक्तत को शे्ष्ठ मसद् ककया गया है। ज्ञान 
का खंडन और भक्तत का मंडन हुआ है। 

प्र. 4. 'भ्रमरगीत' कप  उद्भि और विकास पर समीक्षा कवएज । 

(अथिा) 

भ्रमरगीत परम्परा में सरूदास का स्थान तनरा ररत कवएज । 

(अथिा) 

हिन्दी काव्य में भ्रमरगीत परम्परा पर प्रकाश डाभल । 

रूपरप ा : 

1. प्रस्तािना 

2. भ्रमर का साकेंततक अथश 

3. भ्रमरगीत परम्परा का उद्भि-स्रोत 

4. दहन्दी काव्य में भ्रमरगीत परम्परा का विकास 

5. कुछ प्रमखु भ्रमरगीत 



6. उपसंहार 

1. प्रस्तािना : 

भ्रमरगीत का र्ाक्ब्दक अथश है- 'भौरे का गीत' या 'भौरे से सम्बक्न्धत गीत'। 
भारतीय काव्य में 'भ्रमरगीत' एक विर्षे प्रसंग से सम्बद् है। कृष्ण मथरुा चल कर 
राज-काज से व्यस्त हो, उद्ि के द्िारा ब्रजिामसयों को सन्देर् भेजते हैं। गोकुल 
आने पर गोवपयााँ उद्ि के सम्मखु भ्रमर को सम्बोचधत करके कुछ उपालम्भ देती 
हैं, जो अप्रत्यक्ष रूप से कृष्ण को ही ददये जाते हैं। यही प्रसंग 'भ्रमरगीत' के नाम स े
प्रख्यात हुआ है। इस प्रकार ‘भ्रमरगीत' गोपी- उद्ि सिाद का सचूक है। 

2. 'भ्रमर' का साांकप ततक अथ  : - 

गोवपयााँ अपने उपालम्भ केमलए भ्रमर को ही तयों चनुती है? बात यह है कक 
भारतीय श्ृंगार काव्य में भ्रमर सदा से ही रमसक िकृ्त्त का प्रतीक माना जाता है। 
खखले हुए पषु्पों का रस चसू कर विमखु हो जाना भ्रमंर के स्िभाि की बडी 
विर्षेता है। कृष्ण और गोवपयों का सम्बन्ध भी भ्रमर और कमलकाओं सा है। 
कृष्ण की अन्य विर्षेताएाँ भी भ्रमर में ममल जाती हैं। भौरा गुंजार करता है तो 
कृष्ण अपनी बााँसरुी के मधरु स्िर से गोवपयों को आकवषशत करत ेहैं। भ्रमर और 
कृष्ण दोनों श्यामिणश के हैं। उद्ि भी भ्रमर का साम्य रखत ेहैं। इसी कारण भ्रमर 
के प्रतीकाथश में उद्ि को भी मलया जाता है। 

3.भ्रमरगीत परम्परा का उद्भि-स्रोत : 

भ्रमरगीत परम्परा का मलू उद्भि - स्रोत श्ीमद्भागित है। गोवपयााँ व्यंग्य करती हैं। 
उनकी प्रत्येक उक्तत में विरह - िेदना, आत्म दैन्य, उपालंभ, प्रेमासक्तत और हास- 
पररहास का माधयुश प्रस्फुदित होत ेहैं। 



विसजृ मर्रमस पाद िेदम्यह चािुकारै - 

रननुयविदिुस्त ेऽ भ्येत्य दौत्यमैुशकुन्दात। 

स्िकृत इह विसषृ्िापत्यन्यलोक। 

व्यमजृद कृतचतेा कक न ुसन्थेयमक्स्मन?् 

पे्रम के के्षत्र में भ्रमर का उल्लेख कामलदास कृत 'अमभज्ञान र्ाकुन्तलम'् मे प्रातत 
होता है। भ्रमर आकर र्कुन्तला के र्रीर पर बठै जाता है तो दषु्यंन्त ईष्याश पिूशक 
कहता है - 

चलापांगं दृक्ष्ि स्परृ्मस बहुधा िेपयमुती  

रहस्यारुथीि स्िनमस मदृकुणशक्न्तकचरिः 

कर व्याधनु्ित्यािः वपबमस रततसिशस्िमधरु 

िय तत्िान्िेषान्मधकुर हतास्त्िं खल ुकृती॥ 

4. दहन्दी काव्य में भ्रमरगीत परम्परा का विकास : 

किक माझ कुसमु परगास, भ्रमर विकल नदह ंपाबए पास। 

भ्रमरा मेल घरुए सब ठाम तो हे बबन ुमालती नदह बबसराम। 

उद्ि- गोरी संबाद का इस छन्द में कोई उल्लेख नहीं है। कफर भी इस में भ्रमर 
सम्बन्धी धारण का प्रभाि अिश्य पररलक्षक्षत होता है। 

दहन्दी ंमें भ्रमरगीत परम्परा के प्रितशक का शे्य महाकवि सरूदास को ददया जाता 
है। उनके प्रभाि से प्रायिः अन्य सभी कृष्ण - भतत कवियों न ेइस प्रसंग पर थोड े
बहुत पद मलखे हैं क्जन में ये नाम उल्लेखनीय हैं - नन्ददास, परमानन्ददास, दहत 



बनृ्दािनदास, हररराय, रसखान, मकुुन्ददास, घासीराम आदद। आगे चलकर रीततकालीन 
कवियों में देि, पदमाकर ग्िाल कवि, महाराज रघरुाज मसहं आदद अनेक कवियों ने 
कुछ फुिकर छन्दों में भ्रमरगीत प्रसंग की चचाश की है। 

आधतुनक यगु में भारतेन्द ु हररश्चन्र, बदरीनारायण 'प्रेमधन', सत्यनारायण 
'कविरत्न', जगन्नाथदास रत्नाकर, मचैथलीर्रणगुतत, हररऔध, रामर्ंकर 'रसाल', 

द्िाररकाप्रसाद ममश्, हरदेि प्रसाद, जगन्नाथ सहाय आदद कवियों न े उद्ि-गोपी-
सिाद का िणशन ककसी न ककसी रूप में ककया है। 

5. कुछ प्रम ु भ्रमरगीत 

िसेै तो दहन्दी में प्रायिः सभी भतत एिं श्ृंगारी कवियों ने 'भ्रमरगीत' मलखे हैं। 
ककन्तु विस्ततृ रूप से इसी प्रसंग को लेकर काव्य रचना करनेिाले कुछ कवियों की 
चचाश करें - 

(क) सरूदास का भ्रमरगीत - सरूदास द्िारा रचचत 'सरूसागर' में तीन 'भ्रमरगीत' 

उपलब्ध होते हैं। उनमें दो अत्यन्त संक्षक्षतत हैं, ककन्त ुअक्न्तम अत्यन्त विस्ततृ है। 
प्रथम 'भ्रमरगीत' भागित ्से अनिुाददत - सा है तथा यह चौपाई छन्द में रचचतं है। 
दसूरा भ्रमरगीत पदर्लैी में है। ततृीय 'भ्रमरगीत' में लगभग चार सौ पद हैं। 
रामचन्र र्तुल ने 'भ्रमरगीत' को अलग 'भ्रमरगीत - सार' के नाम से संकमलत 
ककया है। 

सरदास को भ्रमरगीत रचना ंकी पे्ररणा स्पष्ि ही भागित परुाण से ममली होगी। 
भागितकार का उद्देश्य केिल धमशसाधना तथा कृष्ण की व्यापकता, सािशकामलकता 
का रूप प्रततपादन करना है। ककन्त ुसरूदास इसी से संतुष्ि नहीं होते। िे गोवपयों 
के मुाँह से ज्ञान की तनन्दा, उसका उपहास और ततरस्कार भी करिात ेहैं। यही मानों 
तनगुशण के ऊपर सगणु की, ज्ञान के ऊपर भक्तत की शे्ष्ठता और सरलता की 



प्रततष्ठा है। िे स्पष्ि रूप से ज्ञान को प्रमे की अपेक्षा हेय एिं त्याज्य मसद् करत े
हुए मलखत ेहै।  

आयो घोष बडो व्यापारी। 

लादद खेप, गुन ज्ञान जोग की ब्रज में आय उतारी। 

फािक देकर हािक मााँगत भोरे तनपि स ुथारी। 

इनके कहे कौन उहकािे ऐसी कौन अजानी। 

अपनो दधू छौंडड को पीि ैखार कूप को पानी॥ 

सरू भक्तत विरोधी 'तनगुशण' का गोवपयों द्िारा उपहास भी करिाते हैं - 

तनगुशन कौन देस को बासी ? 

मधकुर! हाँमस समझुाय सौह दै बझूतत सौचत हााँसी। 

को है जनक, जनतन को कहतयत, कौन नारर को दासी॥ 

काव्य की दृक्ष्ि से भागित की तुलना में सरूदास के भ्रमरगीत में अचधक 
स्िाभाविकता, रोचकता एि माममशकता है। चिुकीले व्यग्यों, मीठे उपहासों, भोली 
मनहुारों, क्रोधपणूश ततरस्कारों एि र्ोकपणूश अश्ओंु की अमभव्यक्तत के कारण 
'भ्रमरगीत' काव्य के भािपद में विविधता आ गई है। भागित परुण में भ्रमरगीत के 
रूप में जो रस की एक बूाँद. थी, िह सरूदास के ग्रमरगीत में आकर अथाह लहरों के 
रूप में उद्िेमलत ददखाई पडती है। 

( ) नन्ददास का भ्रमरगीत - सरू के पश्चात नंददास का भ्रमरगीत महत्त्िपणूश है। 
यह नािकीय प्रश्नोत्तरी र्लैी में रचा गया है। उद्ि गोवपयों को ज्ञान का उपदेर् 



देते हैं। गोवपयााँ उसका तकश बद् खण्डन करती हैं। गोवपयों के तकश  से पराक्जत हो 
कर उद्ि अपनी हार स्िीकार कर लेते हैं। गोवपयों का तकश बद् कथन देखखए - 

जो भखु नादह न हतो, कहााँ ककन माखन खायो। 

पााँयन बबन मो संग कहााँ िन को धायो।। 

सरू की अपेक्षा नन्ददास के भ्रमरगीत में दार्शतनकता की प्रधानता है। सरू के 
भ्रमरगीत में कुब्जा और राधा दोनों का नाम आया है। परन्तु नन्ददास के 
भ्रमरगीत में राधा का नाम नही ं है। नन्ददास की गोवपयों में सरू की गोवपयो के 
व्यंग्य की अपेक्षा अचधक तीखापन है। 

नाक्स्तक है जे लोग कहा जान ेतनज रूप।ै  

प्रगि भान ुको छोडड गहत परछाई धपूैं।। 

नन्ददास का ‘भ्रमरगीत' अपनी मौमलकता में महत्त्िपणूश है। उस में तकश  तनपणुता 
और दार्शतनकता के साथ - साथ सरलता और भाि - व्यजंना भी है। दार्शतनक िाद 
- वििाद कराकर अन्त में सगणु भक्तत की प्रततष्ठा की है। 'भ्रमरगीत' छन्द का 
आविष्कार सिश प्रथम नन्ददास के ही 'भ्रमरगीत' में ममलता है। 

(ग) तुलसीदास - गोस्िामी तुलसीदास ने श्ीकृष्ण गीतािली और कवितािली में 
'भ्रमरगीत' प्रसंग का िणशन ककया है। कवितािली में गोवपयों की माममशक व्यथा 
व्यतत हुई है - 

जोग कथा पठई ब्रज को सब सो। 

तुलसी सो सहुाचगतन नन्दलाल की। 



'श्ीकृण गीतािली' में तुलसी ने 'भ्रमरगीत' के प्रसंग को बहुत विस्तार ककया है। 
उनके 'भ्रमरगीत' में भ्रमर का प्रिेर् नही ंहोता। मयाशदा स्थापन की प्रकृतत तुलसी 
की भ्रमरगीत की समस्त विर्षेताएाँ पाई जाती हैं। उनकी गोवपयााँ सरू और 
नन्ददास की गोवपयों की तरह उद्दण्ड और चंचल नही हैं। िे बडी ही विनम्रता से 
उद्ि से िाताशलाप करती हैं। 

भक्ततकाल मे कृष्णदास, हररराय, मलकूदास, मकुुन्ददास, घासीराम, रहीम, रसखान 
आदद ने भी भ्रमरगीत प्रसंग पर स्फुि छन्द मलखे। 

(घ) रीततकाल में भ्रमरगीत-काव्य :- रीततकाल के कुछ कवियों न े भी भ्रमरगीत 
प्रसंग पर फुिकल रचनायें की हैं। इनकी रचनाओं में 'मधकुर', 'मधपु', 'भ्रमर' आदद 
र्ब्दों का प्रयोग हुआ है। मततराम, देि, मभखारी दास, धनानन्द, पद्माकर, सेनापतत 
आदद कवियों ने भ्रमरगीत प्रसंग पर स्फुि छन्द मलखे हैं। 

(ङ) सत्तयनारायण 'कविरत्तन' का भ्रमरदतू - आधतुनक यगु के कवि श्ी सत्यनारायण 
'कविरत्न' के 'भ्रमरदतू' में मौमलक प्रसंगो का समािेर् हुआ है। इस काव्य में न 
उद्ि है, न गोवपयााँ, न ज्ञान योग, न भक्तत का िाद वििाद, न - तनगुशण - सगणु का 
खण्डन - मण्डन । यर्ोदा माता ही भ्रमरदतू बना कर कृष्ण के पास भेजती हैं। 
देर् की सामाक्जक और राजनीततक अधोगतत का चचत्रण ही इसका मखु्य उदे्दश्य है। 
कवि ने परुानी परम्परा को छोड कर यर्ोदा को भारतमाता के रूप में प्रस्तुत ककया 
है। 

विलपतत अतत कलपतत जब ेलखी जनतन बबज स्याम। 

(च) रत्तनाकरजी का उद्भि शतक - रत्नाकरजी ने अपने उद्ि र्तक में पिूशिती 
सभी भ्रमर गीत काव्यों की - विर्षेताओं का समन्िय करन ेका प्रयत्न ककया है। 
यही कारण है कक इसमें सरूदासजी की भाित्मकता, नन्ददास की- सी ताककश कता 



और रीततकालीन कवियों का चमत्कार आदद सब गुण ममलत े हैं। रत्नाकरजी के 
भ्रमर गीत की - विर्षेता यह है कक इस में कृष्ण और गोवपयों में तुल्यानरुाग की 
प्रततष्ठा की गई है। गोवपयों के पे्रम में कृष्ण की व्याकुलता देखखए -विरह-विया की 
कथा अथाह महा, कहत बने न जो प्रिीन सकुिीतन सौ। 

नकुै कही बनैतन अनेक कही ननैतन सौ, रही-रही सोऊ कदह दीनी दहचकातन सौ॥ 

रत्नाकर की गोवपयो में भिािेर् चधक मात्रा में है। उन में सरू की गोवपयो का हृदय 
नन्ददास की गोवपयों की बवुद् और आधतुनक नारी के चतुयश का ममश्ण है। भाषा 
में निीन निीन प्रयोग भी पाये जात ेहैं। 

(छ) िररऔर का वप्रयप्रिास - वप्रयप्रिास में श्गृार का चचत्रण आधतुनक सधुारिादी 
दृक्ष्िकोण से ककया गया है। नातयका िासना और प्रेम की सीमाओं से ऊपर उठ 
कर अपने विश्िपे्रम एिं लोकदहत के भाि का पररचय देती है। प्रेम, स्नेह, िात्सल्य, 

मतै्री आदद भािों की व्यजना भी सफलतापिूशक हुई है। 'वप्रयप्रिास' में गोवपयााँ उद्ि 
को उपालम्भ देने के स्थान पर अपनी हृदयस्थ प्रणय-भािना एि विरह िेदना की 
ही व्यजना करती हैं। 

श्यामा बातें श्िण करके बामलका एक रोई। 

रोत-ेरोत ेअरुण उसके हो गये नेत्र दोनों। 

ज्यों-ज्यों लज्जा-वििर् िह थी रोकती िाररधारा। 

त्यों-त्यों आाँस ूचधकतर थे लोचनों मध्य आते। 

गोवपयााँ अपनी अज्ञता स्िीकार करती हैं - 

भोली भाली ब्रज अितन तया योग की रीतत जाने। 



कैसे बझू ेअबधु अबला ज्ञान-विज्ञान की बात।। 

हररऔध की गोवपयााँ अन्त में विश्िदहत के मलए अपने सखु का बमलदान करना 
स्िीकार कर लेती हैं। व्यक्ततगत पे्रम की पररणतत विश्िपे्रम में होती है। 

मेरे जी में हृदय बबजयी विश्ि का प्रेम जाग। 

मनेै देख परम प्रभ ुको स्िीय प्राणेर् ही में।। 

6. उपसांिार  

इस प्रकार दहन्दी काव्य में भ्रमरगीत की दीघश परम्परा रही है। इस प्रसंग को दहन्दी 
में प्रचमलत करने का शे्य एकमात्र सरूदास को ही है। उनके भ्रमरगीत की 
माममशकता से ही परिती कवि प्रभावित तथा पे्रररत हुए। भ्रमर की आड में सरूदास 
की गोवपयों ने विरह िेदना, बबिर्ता, रोष, उपालम्भ, व्यंग्य, उपहास, आत्मदैन्य आदद 
विमभन्न भािों से यतुत जो यकु्ततयााँ कही हैं िे यगु-यगुों तक अमर रहनेिाली हैं। 

सरू की गोवपयााँ उद्ि से कहती हैं - 

ऊधो मन नाही दस बीस 

एक हुतो सो गयौ स्याम संग 

इस में बढ़ कर पे्रम माधरुी की उक्तत और तया हो सकती है! 

 

 

 

 



प्र. 5. 'भ्रमरगीत-सार' विप्रलांि रयीृांगार कव प्ररान रचना िै - समीक्षा कवएज । 

(अथिा) 

'भ्रमरगीत-सार' में व्यक्त विप्रलांि रयीृांगार का वििपचन कवएज । 

(अथिा) 

'रयीृांगार रस कप  क्षपत्र में सरूदास कव पठै अनो ी िै।' -  इस उएक्त पर अपना विचार 
प्रकट कवएज । 

रूपरप ा : : 

1. प्रस्तािना 

2. उद्दीपन विभाि-विधान 

3. हृदयग्राही विरह-िणशन 

4. र्ास्त्रीय तनयमों का सफल पालन 

5. संचारी भाि 

6. आत्मोत्सगश की भािना 

7. विरहाक्ग्न पे्रम की पकु्ष्ि 

8.धमश का तनिाशह 

9. िक्रतापणूश व्यंजना 

10. सायजु्य मकु्तत 

11. उपसंहार 



1. प्रस्तािना 

'भ्रमरगीत-सार' एक विप्रलम्भ श्ृंगार प्रधान रचना है। इस में विरह की समस्त 
दर्ाओं का सजीि उद्घािन ककया गया है। आचायश र्तुल का कथन है – न जान े
ककतने प्रकार की मानमसक दर्ाएाँ ऐसी ममलेगी क्जनके नामकरण तक नहीं हुए।" 

2. उद्दीपन वििाि-विरान : - 

कृष्ण के वियोग मे गोवपयों की दर्ा चचन्तनीय हो जाती है। कृष्ण की उपक्स्थतत 
में जो िस्तुएाँ वप्रय एि सखुदायक लगती थीं। कृष्ण के वियोग में िे सबा की सब 
िस्तुएाँ दिुःखदायी एि अवप्रय लगती हैं। िे उन्हें कािंखाने को बढ़ती - सी लगती हैं। 
विप्रलम्भ श्ृगंार का यह उद्दीपन विभाि विधान सरू के वियोग - श्ृंगार की अनपुम 
देन है। 

बबन ुगुपाल बरैरन भई कुजै। 

तब ये लता लगतत अतत सीतल अब भई विषम ज्िाल की पजुै।। 

3. हृदयग्रािी विरि-िण न : 

गोवपयों की जाग्रदिस्था रोने में ही बीतती है। स्ितन में भी कृष्ण का विरह उनके 
हृदय में कसकता रहता है। न उनको जागनें में चनै है या सोत ेहुए ही। िस्तुतिः 
नींद आती ही नही। िे रात को सोती हैं अथिा बठैी हुई रोती रहती हैं। 

हमको सपनेई में सोच। 

जा ददन ते विछुरे नन्द - नन्दन ता ददन ते यह पोच। 

मन ुगपुाल आए मेरे गहृ हाँमस करर भजुा गही। 

कहा करौ बरैतन भई तनददया तनममष न और रही। 



कृष्ण जब से मथरुा गये हैं तब से गोवपकाओं के नेत्र बरसने लगे हैं। इनकी आाँखें 
श्ािण - भादों के रुप में बरसती रहती हैं। क्षण भर के मलए भी उनके आाँस ूबन्द 
नहीं होत।े 

तनस ददन बरसत ननै हमारे। 

सदा रहतत पािस ररत ुहम प,ै जब तैं स्याम मसधारे। 

दृग अंजन लागत नदह ंकब हुाँ, उर कपोल भए कारे। 

कंचकुक पि सखूत नदह ंकबहूाँ उर बबच बहत पनारे। 

4. शास्त्रीय तनयमों का सफल पालन : 

'भ्रमरगीत-सार' में कवि की भािकुता के साथ र्ास्त्रीय तनयमों का भी पालन ददखाई 
देता है। सादहत्य र्ास्त्र के अनसुार विरह की दस दर्ायें मानी जाती हैं। भ्रमरगीत 
में विरह की दसों दर्ाओं से सम्बक्न्धत िणशन ममलते हैं। 

(i) अभिलाषा : 

तनरखत अक स्याम सनु्दर के बार बार लाित छाती। 

लोचन जल कागद ममस मममलकै है गई स्याम-स्याम की पाती।। 

(ii) चचन्ता : 

मधकुर ये ननैा प ैहारे। 

तनरखख तनरखख मग कमल नयन को प्रेम भगन भए भारे। 

(III) स्मरण : 



मेरे मन इतनी सलू रही। 

िे बततयााँ कही छततयााँ बबखख राखीं, जे नन्दलाल कही।  

एक ददिस मेरे गहृ आए मैं दचध मथतत रही।  

देख ततन्हें हौं मौन ककयौ, सो हरर गुसा गही। 

(iv) उद्िपग : - 

ततहारी प्रीतत ककथौ तरबारर। 

दृक्ष्िधार करर भार सााँिरे, घायल सब बज नारर। 

(v) प्रलाप : 

कैसे पनघि जाई सखीरी, डोिा जमनुा तीर।  

भरर-भरर जमनुा उमडड चलतत है, गन ननैतन के नीरा।  

इन ननैतन के नीर सखीरी सेज भई घरनाउाँ ।  

चाहतत हौं तेदह ऊपर चदद कै स्याम ममलन को जाउाँ । 

(vi)  उन्माद : 

माधि यह बज को व्यौहार 

मेरो कयो पिन को भनु भयौ गाित नन्द कुमार 

(vii) व्याचर : 

ऊधो जू ततहारे चरन, लागौं, बारक या ब्रज करउ भााँिरी।  



तनमस न नींद आि,ै ददन न भोजन भाि ैमग जोित भाई दृक्ष्ि झााँिरी। 

(viii) जडता : 

बालक सग मलए दचध चोरत, कात खिाबत डोलत। 

सरू सीस सतुन चैंकतत नामदह अब काहे न मखु बोलत। 

(ix) मरू्चछा  : 

सोचतत अतत पछतातत राचधका मतूछशत धरतन ढही। 

सरूदास प्रभ ुके बबछुरै सैं बबथा न जातत सही। 

(X) मरण : 

जब हरर गिन ककयौ परूब लौ मलखख जोग पठायो। 

यह तन जरर कै भसम है तनिरयो बहुरर मसान जगायो। 

मेरे मोहन आन ममलपओ कै ल ैचल ुहम साथ।ै 

सरूदास अब भरत बन्यौ है पाप ततहारे माथ।ै 

5. संचारी भाि : 

गोवपयों में वप्रय के क्षमाभाि आदद विविध संचारी भािो का ममलन भ्रमरगीत सार 
में हुआ है। 

ब्रज बसहु, गोकुलनाथ। 

बहुरर तुमदह न पठिी गोधशनन के साथ। 

बरजौ न माखन खात कब हूाँ देहुाँ देन लिुाय। 



गोवपयों का पे्रम स्िाथश रदहत होकर िे केिल कृष्ण के दर्शन की लालसा मात्र रखती 
हैं। उनके पे्रम में भोगेच्छा नही,ं बक्ल्क केिल वप्रय - दर्शन की इच्छा है। 

एक बार जो देहु दरसन प्रीततपथबसाय। 

करौ चौर चढ़ाय आसन ननै अंग अंग लाय|| 

6. आत्तमोत्तसग  कव िािना : 

गोवपयों की ददशभरी भोली-भाली बातों में अनपुात, अधीनता, और त्याग के उदगार 
हैं। उनका कृष्ण के प्रतत पे्रम र्ान्त आराधना के रूप में पररणत होता है। सखु - 
क्रीडा के बदले भ्रमरगीत में भक्ततमागश के र्ान्तरस का स्िरूप ददखाया गया है। 

सच्च ेपे्रम में आत्मोत्सगश की भािना बढ़ती रहती है। अंत में तनरार् हो कर पे्रमी 
वप्रय- दर्शन का आग्रह भी छाड देता है। आत्मोत्सगश की यह पराकाष्ठा प्रेमी का 
पे्रम एक अकंचन कामना के रूप में ददखाई देती है। गोवपकाएाँ अपने सखु की 
कामना नही ंकरती। िे केिल वप्रय, कृष्ण के सखु की कामना ही सिशस्ि समझती 
हैं। गोवपयों के प्रेम की चरमािस्था देखखए - 

जहाँ जहाँ रहौ राज करौ तहाँ तहाँ, लेहु कोदि मसर भार। 

यह असीस सम देतत सरू सनु न्हात खस ैजातन बार। 

विरहताप के कारण गोवपयों को गाय-बछड,े भेडडये और बाध ददखाई देते हैं। गोवपयााँ 
चाहती हैं कक जब तक गोकुल में कष्ि दरू न हों, कृष्ण िहााँ न आयें। िे नही ं
चाहती हैं कक जब तक गोकुल में कष्ि दरू न हों, कृष्ण िहााँ न आिें । िे नही ं
चाहती कक कृष्ण कोई कष्ि भोगें। अतिः िे उद्ि से कहती है । "जब तक व्रज 
तनरापद न हो जाय, तब कृष्ण गोकुल से दरू ही रहें!" गोवपयों का विचार है - 



प्रीतत करर काहू सखु न लयो। 

7. विरिाएग्न प्रपम कव पएुष्ट्ट : - 

विरहाक्ग्न में पे्रम की तनकाई तनखरती है। पे्रम रूपी स्िणश की परीक्षा विरह रुपी 
अक्ग्न में ही होती है। 

विरह अक्ग्न जरर कुन्दन होई। तनरमल तन पाि ैकोई कोई 

विरह से पे्रम की पकु्ष्ि होती है। विरह के लेप द्िारा ही पे्रम पतका होता है। अतिः 
गोवपयााँ उद्ि से कहती हैं -  

ऊधो। विरहौ प्रेम करै। 

ज्यों बबन ुपिु पि गहै न रगदह पिु गहे रसदह परै। 

जौ आिो घि दहत अनल तन ुतौ पतुन अममय भरै। 

बबरहाक्ग्न चचत्त को सिशथा तनमशल बाना देती है। धतृत की व्यंजना करती हुई 
गोवपयााँ कहती हैं - 

अब हमरे क्जय बटै्यो यह पद होनी होउ सों सोऊ। 

ममदि गयो मान परेखो ऊघो, बबरदय दतो तो होऊ। 

गोवपयों की इच्छा प्रभ ु पद प्राक्तत मात्र है। अगर प्रभ ु पद न भी ममले तब भी 
उनके हृदय में उनका यर् गान ही होता रहता है - 

हम तो दहूुाँ भााँतत फल पायो। 

जो व्रजनाथ ममल ैतो नी को, नातरु जग जसेै गायो। 



8. रम  का तनिा ि : गोवपयों का कृष्ण पे्रम उनके मलए धमश का तनिाशह है। भक्तत 
अथिा मकु्तत की कामना के मलए ककया जानेिाला कोई अनषु्ठान नही,ं उन्हें कृष्ण 
वप्रय हैं। इस मलए गोवपयााँ कृष्ण से पे्रम करती हैं। 

कृष्ण और गोवपयों का सम्बन्ध परमात्मा और आत्मा का है। कृष्ण भी गोवपयों के 
मलए व्याकुल होत ेहैं। िे उद्ि के समक्ष अपने पे्रम की चचाश करते हुए कहत ेहैं - 

उधौ मोदह ब्रज बबसरत नाही।ं 

हंस सतुा की सनु्दर कगरी रु कुजन की छाहीं। 

ि ैसरुभी ि ैबच्छ दोहनी, खररक दहुािन जागही। 

श्ृंगार तथा िात्सल्य के के्षत्र में कवि सरूदास की जैसी अन्तदृशक्ष्ि कदाचचत ् ही 
ककसी अन्य कवि को प्रातत हो। 'भ्रमरगीत-सार' में श्ृंगार रस के प्रायिः समस्त 
सचारी भािों का अत्यन्त स्िाभाविक रूप से प्रस्फुिन ददखाई दैत है। 

गोवपयााँ उद्ि से िाताशलाप करत ेसमय पे्रम की प्रच्छन्न धारा प्रिादहत होती हैं। 

रहु रे मधकुर मध-ुमतिारे 

कहा करौ तनगुशन लकेै हौ ? जीत्रहु कान्ह हमारे। 

ऊधो? हम हैं तुम्हारी दासी। 

काहे को किु िचन कहत करत आपनी हााँसी। 

 

 

 



9. िक्रतापणू  व्यांजना : 

'भ्रमरगीत' में कुब्जा के नाम के साथ 'असयूा' की बडी ही िक्रतापणूश व्यंजना ममलती 
हैं। गोवपयााँ कहती हैं कक यह सन्देर् कृष्ण का हो ही नहीं सकता। कुब्जा ने ही 
आपको मसखा पढ़ा कर हमें दिुःख देने को भेजा है - 

मधकुर। कान्ह कही नदह ंहोही। 

रचच राखी कूबरी पीठ प ैये बातें चकचौं ही। 

आजकल उस कुबडी की चााँदी है और उसी का जीिन साथशक है। 

जीिन महुचाही को नीको। 

दरस परस ददन रात करतत है कान्ह वपयारे पी कौ। 

10. सायजु्य मएुक्त 

श्ृंगार में भक्तत विषयक पक्ष भी आ जाता है। िषै्णि सम्प्रदाय में मकु्तत की 
सामीतय, सालोतय, सारूतय तथा सायजु्य दर्ायें बतायी गयी हैं। सरूदास िल्लभाचायश 
के मर्ष्य हैं। 'भ्रमरगीत- सार' में गोवपयों द्िारा 'सायजु्य मकु्तत' का प्रततपादन हुआ 
है। 

सीत उष्ण सखु दिुःख नदह ंमान,ै हातन भये कछु सोचन रााँच।ै  

जाय समाय सरू िा तनचध में, बहुरर न उलदि जगत में नौच॥ै 

प्रेम-भाि की चरमसीमा आश्य और आलम्बन की एकता है। अतिः भगिद्भक्तत की 
साधना के मलए कवि इली पे्रमतत्ि लेकर चलत ेहैं। रततभाि के तीनों प्रबल और 
प्रधान रुप भगिद्विषयक रतत, िात्सल्य और दाम्पत्य रतत भ्रमगश सार में अपिूशता 
के साथ तनभाये गये हैं। 



11. उपसांिार - : 

इस प्रकार यह सिशधा स्पष्ि हो जाता है कक श्ृंगर रस के के्षत्र में सरूदास की पठै 
अनोखी है। उसकी कोई बात उनसे तछपी नहीं रही। सरूदास ने पे्रम के्षत्र को चारों 
ओर से लोि-पोि कर देखा भी है और ददखाया भी है। इस के्षत्र में अन्य कवियों 
की उक्ततयााँ जूठन सी लगती हैं। सरू की रचना गीतकाव्य परम्परा के अन्तगशत 
आती है। यह परम्परा उनको जयदेि और विद्यापतत से प्रातत हुई। यह परम्परा 
श्ृंगार रस के अन्तगशत ही आती है। 

गीतकाव्य की सफलता के मलए सगीत, भािनाओं की गहनता, आत्मामभव्यक्तत तथा 
संक्षक्षततता आिश्यक है! 'भ्रमरगीत सार' की रचना इस कसौिी पर खरी उतरी है। 
काव्य का प्रत्येक पद चनु कर सजाया गया गुलदस्ता है। अमगीतसार के पद 
सगीतज्ञों के कण्ठहार हैं। आज भी सरू के पद के गायन के बबना कोई भी संगीत 
सम्मेलन पणूश नहीं समझा जाता है। 

तुलसी सांचयन (रामचररत मानस-बालकाण्ड) 

प्र.1. रामिएक्त शा ा कप  प्रित क तुलसीदास कप  बारप में चचा  कवएज । 

(अथिा) 

हिन्दी साहित्तय कप  मिान कवि तुलसी कप  बारप में आप क्या जानतप िै।  

(अथिा) 

गो ामी तुलसीदास कव िएक्त िािना पर चचा  कवएज ।  

(अथिा) 

तुलसी कव काव्य पद्धतत पर चचा  कवएज । 



 

रुपरप ा - 

1. प्रस्तािना 

2. जीिनी 

3.रचनाएाँ 

4. तुलसी की रामभक्तत 

5. अितार के हेत ु

6. राम के विविध रूप 

7. र्ील, र्क्तत तथा सौन्दयश 

8. आत्म - धमश  

9. राम नाम की महत्ता 

10. उपसंहार 

1. प्रस्तािना : 

दहन्दी सादहत्याकार् में महाकवि तुलसीदास सतत प्रसन्न चन्रमा हैं। ककसी ने सही 
ही कहा - 'सरू सरू तुलसी समस' गोस्िामी तुलस दास के बारे में बताना सारे 
आकार् की चचत्रकारी करन ेके समान है।' अथिा सारे समरु के पानी को उलीचने 
के समान है। तुलसीदास को नाभादास ने कमलयगु िाल्मीकक का अितार कहा है। 
िेदों में परुाणों में, र्ास्त्रों में, तथा काव्यों में बताये गये, रामतत्त्ि को उन्होंन ेअपने 
महान काव्य रामचररतमानस में ढालकर जन-मानस में रामभक्तत का संचार 



कराया। भारतीय संस्कृतत, चररत्र चचत्रण, रसपररपाक आदद में रामचररतमानस का 
समतुल्य करनेिाला काव्य दहन्दी सादहत्य जगत में कोई अन्य नही।ं िाल्मीकक 
रामयण में बताये गये राम के धमश स्िरूप ( िेग्रहिान धमशिः) को लेकर उन्होंन े
मयाशदा परुोषत्तम के रूप में प्रस्ततु ककया। 

2. जीिनी - 

अन्तिः तथा बाह्य साक्ष्यों के आधार पर तलुसीदास सरय ूपारीण बाह्मण माने जात े
हैं। माता का नाम हुलसी और वपता का नाम आत्मारामदबेु था। मलूा नक्षत्र में 
जन्म लेने के कारण और जन्मत ेही माना का स्िगशिास होन ेके कारण वपता न े
तुलसी को त्याग ददया। तुलसीदास जन्म लेते ही राम नाम का स्मपण करन ेलगे 
तो उनका नाम रामबोला रखा गया। वपता से पररत्यतत रामबोला (तुलसी) का 
पालन पोषण मतुनया नामक दासी से हुआ। पााँच िषश के बाद मतुनया का स्िगशिास 
हो गया, तो तुलसी दास घर- घर भीख मााँगत ेकफरे। तुलसी ने सकूर के्षत्र में बाबा 
नरहररदास से राम की कथा सनुी। र्षे सनातन के पास रहकर कार्ी में उन्होंने 
िेद, उपतनषत,् र्ास्त्र, विविध परुाण आदद का अध्ययन ककया। 

कहा जाता है तुलसी अपनी पत्नी रत्नािली पर अचधक मोदहत थे। इस पर एक 
बार उनको रत्नािली से मीठी भत्सशना (मजाक से ततरस्कार करना) खानी पडी। 

लाज न लागत आप को दौरे आयउ नाथ। 

अक्स्तचमश मय देह मम ता में जैसी प्रीतत॥ 

पत्नी की भत्सशना तलुसीदास के मलए उपदेर् बन गई। िे बदरीनाथ, कार्ी, द्िारका, 
परुी, चचत्रकूि, अयोध्या आदद तीथश स्थानों में घमूते रहे। भगिान राम उनके हृदय 
का केन्र बबन्द ुबन गये। 



3. रचना ाँ : : 

तुलसीदास ने राम को केन्र बबन्द ु बनाकर अनेक काव्यों की रचना की। उन में 
आज बारह (12) मात्र उपलब्ध हैं - 

1. रामचररतमानस, 2. विनय पबत्रका, 3. कवितािली, 4. दोहािली, 5. गीतािली, 6. 
बरि ैरामायण, 7. जानकी मंगल, 8. रामाज्ञा प्रश्न, 9. िरैाग्य संदीपनी, 10. रामलला 
नहछू और समन्ियिादी होने के कारण तुलसीदास ने कृष्णभक्तत से संबक्न्धत 
कृष्णगीतािली और र्िै भक्तत से संबन्धत पािशती मंगल काव्य की रचना की है। 

4. तुलसी कव राम िएक्त 

गोस्िामी तुलसीदास क्रमर्िः तनगुशण, सगुण अितारबाद को लेकर चलत ेहैं। उनकी 
भक्तत श्तुतसम्मत है। (िेद सम्मत) िे राम परब्रह्मत्ि को मर्ि, ब्रह्मा और विष्ण ु
भी महान मानते हैं जो रूप, नाम और रदहत है। 

"एक अनीह अरूप अनामा सक्च्चदानन्द परधामा।। 

व्यापक विश्िरूप भगिाना। तेदह धरर देहचररत कृत नाना॥ 

राम तनगुशण होते हुए भी सगणु हैं। व्यापक तनगुशण ब्रहम सगुण ब्रह्म के रूप 
अितररत हुए थे क्जन्हें िेद भी नेतत नेतत कहत ेहैं। तुलसी कहते हैं –  

सगुन अगुनदह नदह भेदा उभय हरड भि संभि खेदा। तनगुशण परब्रह्म भततों के 
पे्रम बस सगणु बन जाता है। 

5. राम अितार िपत ु -  

राम अितार हेत ु(कारण) अनेक बताये गये हैं। प्रत्येक कल्प में दीन तथा भततों 
की रक्षा के हेत ुराम अितररत होने रहत ेहैं। 



नाना भााँतत राम अितारा। हरर अनन्त हरर कथा अनन्ता। 

जब जब धमश की हातन होती है,  

तब तब प्रभ ुधरर विविध सरीरा। 

इसका आधार भगितगीता का श्लोक.....। 

“यदा यदा दह धमशस्य ग्लातन.........."| 

तुलसी के राम दर्रथनन्दन अयोध्या से हैं। महाकवि तुलसीदास बार-बार ितता-
श्ोता के द्िारा यह विषय याद ददलात ेचलते हैं। 

“एक राम अिधेस कुमारा ततन्ह कर चररत विददत संसारा॥” 

भतत, भमूम, ब्रह्मण और देिताओं के दहत के मलए राम अितररत हुए हैं। मर्िजी 
पािशती को राम की मदहमा बतात ेहैं। 

“चगररजा सनुहु राम कै लीला। सरुदहत दनजु विमोहन लीला॥”............................. 

“जगत प्रकास्य प्रकासक राम।ू मायाधीस ग्यान गुन धाम॥्” 

6. राम कप  विविर रूप : - 

राम स्ियम ् ‘विष्ण'ु के रूप में प्रमसद् हैं। कभी 'चतुभुशज' प्रकि करत ेहैं। बत्रमतूतशयों 
को ि ेनचानेिाले हैं। भतत तुलसी सारे विश्ि को राम में देखते हैं।" 

“यन्मायािर्िततश विश्िमखखलं ब्रह्मादददेिासरुा।"  

तुलसी सारे जगत को सीताराममय मानते हैं। 

सीय राम मय सब जग जातन। करउ प्रनाम जोरर जगु पातन॥ 



तुलसी के राम परम कृपाल ुहैं, प्रनत अनरुागी हैं, और विचध हरर रं्भ ुके नचािनहारे 
हैं। िे र्ातं, सनातन, अप्रमेय, तनष्काम, मोक्षरूप, र्ााँतत प्रदाता हैं। िेदान्त िेदय, माया 
मनषु्य, पापहारर, करुणाकर, रघकुुल शे्ष्ठ और जगदीश्िर हैं। तुलसीदास 
रामचररतमानस के प्रधान पात्रों के द्िारा राम के परब्रह्मत्ि को प्रकि करते हैं। 
देिगण, महवषशगण, क्षबत्रयिगश, भकतगण, िानर तथा राक्षसिगश भी राम के परब्रह्मत्ि 
को प्रकि करत ेहैं। 

खरदषू्ण मम सम बलिन्ता। को नदह ंमारदह बबन ुभगिन्ता॥ (रािण) 

तुलसी दास स्ियम राम को संबोचधत कर कहत ेहैं- जाउ कहााँ तक्ज चरण तुम्हारे। 

7. शील, शएक्त तथा सौन्दय  - 

रामचररतमानस अधमश पर धमश की, असत्य पर सत्य की, नाक्स्तकता पर आक्स्तकता 
की, तमस (अंधकार) पर सत्त्ि की और आन्ततोगत्िा रािणत्ि पर रामत्ि की 
विजय स्थावपत करता है। इसका कारण तलुसी की रामभक्तत है। तुलसी के रामत्य 
पर िाल्मीकक रामायण, अध्यात्म रामायण, भागित आदद ग्रन्थों का प्रभाि है। इन 
सब के समन्िय के रूप में तुलसी के राम र्ील, र्क्तत तथा सौन्दयश से समक्न्ित 
होकर हमारे सामने प्रस्तुत होते हैं। 

8. आत्तम - रम  : 

जीिन दो प्रकार का होता है।  

1. र्ारीररक धमश और  

2. आत्म धमश 



रामायण आत्म धमश प्रधान काव्य है। राम की कथा ऋग्िेद संदहता में, अथिश िेद 
में, र्तपथ ब्राह्मण में और उपतनषदों में िखणशत है। इसमलए तुलसी रामचररतमानस 
को श्तुत सम्मत कहते हैं। रामायण मोक्ष विद्या और दीघश र्रणागतत काव्य है। 
राम को जन्म देनेिाले कौसल्या तथा दर्रथ और महान ्ज्ञानी राजा जनक भी 
राम के चरणों की िंदना करत ेहैं। राम भक्तत के सामने सारा जगत और बन्धजुन 
नगण्य हैं। उदाहरण के मलए प्रहलाद ने वपता को, विभीषण ने भाई को, भरत न ेमााँ 
को, बमल ने गुरु को और गोवपयों ने पततयों को त्याग ददया था। िे सब राम की 
कृपा के कारण महान शे्य के भागी रहे। 

"तज्यो वपता प्रह्लाद, विभीषण बन्ध,ु भरत महतारी। 

तज्यो कन्त ब्रज बतनततन भये मदु मंगल कारी॥” 

क्जस प्रकार राम ब्रह्म है उसी प्रकार सीता प्रकृतत तत्ि है। तुलसी सीता को 
आददर्क्तत, छवितनचध (सौन्दयश तनचध) और जगमलूा के रूप में बताते हैं। उद्भि 
क्स्थतत संहारकाररणी तथा तलेर्हाररणी के रूप में सीता की स्ततुत करत ेहै। तुलसी 
मलए सारा जग सीताराममय है। लक्ष्मण को तुलसी जगत के आधार र्षे जी के 
रूप में प्रस्ततु करत ेहैं। 

"सषै सहस्र सीस जग कारन।" 

आचयश की बात है कक - खलनायक रािण भी सीता और राम के प्रतत भक्तत प्रकि 
करता है। िह सीता चरणों की िंदना करता है। 

"मन चरन बंदद सखु माना।" 

रामायण सारे अन्य पात्र जीि कोदि के अन्तगशत आत ेहैं। राम की भक्तत रखने से 
कोई जीि माया चंगलु में कक मायाधीस राम भततों की रक्षा करते हैं। 



9. राम नाम कव मित्तता 

रामायण बेद संज्ञा है। रामायण कथा क्जतनी व्यंपक है, राम नाम की मदहमा उतनी 
महान है। श्ी मद्भागित निविध भक्तत वििरण ददया गया है। 

"श्िणं कीथशनं विष्णोिः स्मरणं पादसेिनं। 

अचशनं िदनं दास्य ंसख्यं आत्मतनिेदनं॥" 

सरूदास की भक्तत सख्य है और तुलसी की दास्यभक्तत है। जैसे गीता में बताया 
गया है, 'यज्ञाना ंजपयज्ञोक्स्म', के • आधार पर ि ेराम नाम का स्मरण करत ेहैं। 
र्ास्त्र का कथन है - "कलौ स्मरणान मकु्ततिः।" बीज मंत्रों की दृक्ष्ि से कमश का 
नार् करन ेिाल ेअक्ग्न बीज 'र', ज्ञान को जगाने िाले आददत्यबीज (विष्णु) 'आ' 

और भक्तत का र्ीतल और र्ाक्न्त चंन्र बीज 'म' से राम मंत्र बना हुआ है। 'र' 

िरैाग्य का 'आ' ज्ञान का और 'म' भक्तत का प्रतीक है। ये ही बीजाक्षर क्रमर्िः मर्ि, 

विष्ण ुतथा ब्रह्मा के प्रतीक हैं । तनगुशण तथा सगुण रूप राम मंत्र िेदों के प्राण हैं। 
तुलसीदास ने राम मंत्र की महत्ता को विविध रूपों में बताया। राम नाम रूपी 
मखणदीपक को मखु रूपी द्िार पर रखने से जीि को आंतररक तथा बाह्य प्रकार् 
प्रातत होता है। 'र' कहने मात्र से पहाड जैसा पाप बाहर जाता है। 'म' कार के 
उच्चारण से कफर िह पाप जीि के अन्दर नहीं आ सकता। 

"राम नाम मखण दीप धरु जीह देहरी द्िार।  

तुलसी भीतर बादहरौ जो चाहमस उक्जयार।।”.............. 

"तुलसी 'रा' कहते ही बाहर जात पाप पहार।  

कफरर भीतर आित नदह ंदेत 'म' कार किाि।" 



इसीमलए तुलसी सदा राम नाम का स्मरण करने के मलए कहत ेहैं। 

'राम कहत चल।ु राम कहत चल॥ु राम कहत चल ुभाई रे॥ 

10. उपसांिार : 

रामकथा 'भारतीय' संस्कृतत का उज्ज्िलतम प्रतीक है। र्तुल जी के अनसुार भक्तत 
धमश की रसात्मक अनभुतूत है। तुलसी की रामभक्तत रामचररतमानस में प्रततबबबंबत 
होती है। अनेक विद्िानों के अनसुार रामचररतमानस भक्तत या धाममशक काव्य है। 
महेर् जी न ेप्रथमतिः इस की रचना की और पािशती को रामकथा बताकर उन्होंन े
उसे अपने मानस में रखा। इसी कारण गोस्िामी तुलसीदास ने इस काव्य का 
नामकरण रामचररतमानस रखा। र्ील, र्क्तत तथा सौन्दयशमय राम चररत्र की रचना 
के पीछे दो कारण बतात ेहैं । 

1. अपनी िाणी को पवित्र करना और  

2. आत्म सखु की प्रक्तत के मलए 

“तनजचगरा पाितन करन राम जस ुतुलसी कहयो।" 

'स्िान्तिः सखुाय तुलसी रघनुाथ गाथाभाषातनबंध मततमंजुलमातनोतत।' 

रायणत्ि पर रामत्ि का स्थावपत करना राम काव्य की रचना का मलू उदे्दश्य है। 
इस में धाममशक, सांस्कृततक, दार्शतनक तथा नतैतक विषयों का समन्िय हुआ है क्जस 
से समाज का पथ प्रदर्शन हुआ। तुलसीदास संत समाज को तीथशराज बतात ेहैं और 
राम भक्तत को सरुसररधारा बतात ेहैं, क्जसे सनुने से (स्नान करन ेसे) जीिन की 
सफलता मममलती है। तुलसीदास भक्तत के साथ - साथ मानस में ज्ञान तथा कमश 
के विषय भी चचाश करते हैं। तुलसीदास की भक्तत के बारे में और उनकी कविता के 



बारे में जो भी, क्जतना भी बताये िह कम ही है। तुलसीदास कविता करके र्ोमभत 
नहीं हुए लेककन कविता उनकी कला पाकर र्ोमभत है। 

"कविता करके तुलसी न लसे। लसी कविता पा तुलसी की कला।" 

प्रमसद् विद्िान मधसुदून करस्िती ने तुलसी की कविता से प्रसन्न होकर कहा था 
कार्ी रूपी आनन्द िन में तुलसीदास चलता कफरता तुलसी का पौधा हैं। उनकी 
कविता रूपी मंजरी बडी सनु्दर है, क्जस पर राम रूपी भ्रमर मण्डराता रहता है। 

'आनन्द कानने हक्स्म जंगम तुलसी तरुिः।  

कविता मञ्जरी भातत राम भ्रमर भवूषता।" 

ऐसे रस मसद् कवि जन्म और मारण के भय से रदहत रह कर र्ाश्ित यर् की 
प्रातत कर लेत ेहैं।  

"जयक्न्त त ेसकृुततनो समसद्ािः किीश्िरािः। 

नाक्स्त येषां यर्िः काये जरा मरणजं भयम॥्” 

 

 

 

 

 

 

 

 



2. मिाकवि तुलसीदास कव समन्िय सारना का विश्लपषण कवएज ।  

(अथिा) 

तुलसीदास लोकनायक किलातप िैं - ककसभल ? 

(अथिा) 

गोस्िामी तुलसीदास कप  लोकनायकत्ति पर विचार कवएज । 

(अथिा) 

'लोकनायक ििी िो सकता िै जो समन्िय कर सकप ', इस उएक्त कव पएृष्ट्ट पर 
विचार कवएज । 

रूपरप ा :: 

1. प्रस्तािना 

2. तुलसी का यगु 

3. तुलसी की समन्िय िचारधारा 

4. उपसंहार 

1. प्रस्तािना : 

दहन्दी सादहत्याकार् में महाकवि तुलसीदास सतत प्रसन्न चन्रमा है। ककसी ने सही 
ही कहा सरू 'सरू तुलसी समस' गोरखामी तलुसी दास के बारे में बताना सारे आकार् 
की चचत्रकारी करने के समान है अथिा सारे समरु के पानी को उलींचने के समान 
है। तुलसीदास को नाभादास ने कमलयगु िाल्मीकक का अितार कहा है। िेदों में 
परुाणों में, र्ास्त्रों में तथा काव्यों में बताये गये, रामतत्त्ि को उन्होंन ेअपने महान 



काव्य रामचररत मानस में ढालकर जन मानस में रामभक्तत का संचार कराया। 
भारतीय संस्कृतत, चररत्र चचत्रण, रसपररपाक आदद में रामचररतमानस का संमतुल्य 
करनेिाला काव्य दहन्दी सादहत्य जगत में कोई अन्य नहीं। बाल्मीकक रामयण में 
बताये गये राम के धमश स्िरूप (रामो विग्रहिान धमशिः) को लेकर उन्होंने मयाशदा 
परुोषत्तम के रूप में प्रस्तुत ककया। 

2. तुलसी का यगु - 

तुलसीदास का जन्म अनेक विश्ृखंलताओं के यगु में हुआ - देर् के धाममशक  भेद 
में नाना प्रकार के संप्रदाय प्रचमलत थे। एक ओर अलख जगाने िाले नाथ-पंचथ 
योचगयों का प्रमर्क्षक्षत िगश पर प्रभाि पड रहा था, तो दसूरी ओर जात-पांत के 
विरोधी कबीरदास अलखोपासना का संदेर् सनुा रहे थे। र्ातत संप्रदाय में िामपक्ष 
तथा दक्षक्षण पक्ष प्रबल हो रहे थे। िामपक्ष में मद्य, मााँस, मत्स्य, मरुा तथा मथैनु 
पंचमकारों की िासनामय उपासना होने लगी! र्दैों और िषै्णिों के बीच भेद 
उत्पन्न हुए। कफर िषै्णिों में भी राम भक्तत र्ाखा तथा कृष्ण भक्तत र्ाखा के 
बीच मतभेद होने लगे। अदद्ितैिाद, विमर्ष्िाद्ितैिाद और दद्ितैिाद में परस्पर 
संघषश होन ेलगा। राजनीततक दृक्ष्ि से विदेगीजातत न ेभारतीय जनता को अपने 
र्ासन के अधीन कर मलया। िह सच्चा कमलयगु (पाप का यगु) था। 

“गोड गाँिार नपृाल मदह, यमन महा मदहपाल। 

साम न दान न भेद, कमल केिल दण्ड कराल॥" 

तत्कालीन समाज आचथशक रूप से भी विवपन्न था। दंपतत सखु भोगों में मग्न होकर 
पाररिाररक कतशव्यों की उपेक्षा करत ेथे। नि यौिना पत्नी के सौन्दयश के लोभ में 
अनेक यिुक अपने माता- वपता की उपेक्षा कर रहे थे। यिुक अतत विलामसता में 
भंग होने के कारण सामाक्जक जीिन में मर्चथलता आने लगी। िेद और धमश दरू 



हो चकेु थे। धाममशक, सांस्कृततक, नतैतक तथा आचथशक दृक्ष्ि से तुलसी के समय 
समाज ह्रासोन्मखु था। 

तुलसीदास ने तत्कालीन समाज को परखा। लोकमंगल की भािना उनके हृदय में 
जागररत हुई। समाज में धाममशक सांस्कृततक, तथा आचथशक करने की हुई, गोस्िामी 
तुलसीदास ने अपने रामचररतमानस द्िारा समाज को रक्षक मयाशदा परुुषोत्तम राम 
के दर्शन कराये। उनकी रामायण श्तुत सम्मत है। उनके राम र्ील, र्क्तत तथा 
सौन्दयश के प्रततरूप है। 

3. तुलसीदास कव समान्िय विचाररारा - 

(क) साहिएत्तयक समन्िय :- तुलसीदास में सादहक्त्यक समान्िय भािना गोचर होती 
है। आप की कृततयााँ तीस से अचधक बताई जाती हैं, लेककन उन में बारह ही आज 
प्रातत हैं। 

1. रामचररमानस उनका सिशशे्ष्ठ गं्रथ है, जो प्रबन्ध काव्य है। इस में संपणूश 
रामकथा का वििरण है। 

2. विनयपबत्रका भक्तत समक्न्ित पदों की रचना है। इस काव्य में तुलसी की 
भक्तत विर्षेता का चरमोत्कषश प्रकि होता है। 

3. कवितािली - कवितािली में कवित्त, सियैा, छतपय आदद छन्दों का समाहार है। 

4. गीतािली - रामकथा की गीतरचना है। 

5. दोहािली - इस में नीतत, भक्तत, नाम मदहमा आदद का उल्लेख तथा बबिरण 
हुआ है। 

6.कृष्ण गीतािली - कृष्ण गीतािली में कृष्ण की महमा की कथा है। 



7. पािशती मंगल - यह र्िै संप्रादाय की पकु्ष्ि में मलखा हुआ काव्य है। इस प्रकार 
तुलसी ने तत्कालीन सारी काव्य र्मैलयों में कृततयों की रचना की। 

( ) राभम क समन्िय :- महाकवि तुलसीदास ने धाममशक के्षत्र में समन्िय लाने का 
प्रयत्न ककया। मर्ि, राम की स्तुतत करत ेहैं और राम मर्ि का स्मरण करते हैं। 
राम स्ियं कहत ेहैं -  

मर्ब रोही मम भगत कहािा। सो नर सपनेहु मोदह न पािा। 

संकर विमखु भगतत चहु मोरी। सो नर की मढू़ मतत थोरी॥  

रामचररत को मर्ि अपने हृदय में रख लेते हैं। इसमलए इस काव्य का नाम 
रामचररतमानस रखा गया है। तनगुशण और सगुण में समन्िय लात ेहुए उन्होंने कहा 
है - 

अगुनदह ंसगुनदह नदह ंकछु भेदा। 

भक्तत और ज्ञान में समन्िय लात ेहुए तलुसी ने बताया – 

“भगततदह म्यानदह नदह ंकछु भेदा। उभय हरदह भि संभि खेदा॥" 

(ग) राजनीततक समन्िय :- गोस्िामी तलुसीदास एक ओर तत्कालीन विश्ृखंल 
र्ासन का ततरस्कार करत ेहुए रामराज्य की स्थापना भारत से चाहते हैं।  

"दैदहक, दैविक, भौततक, तापा। रामराज्य काहु दह नदह व्यापा॥" 

(घ) सामाएजक समन्िय :- रामचररतमानस में िणाशश्म धमश का वििरण हुआ है। 
क्जस में राजा - प्रजा का संबन्ध, माता वपता का संबन्ध, वपता पतु्र का संबन्ध, भाई- 
भाई का संबन्ध, सास बहू का संबन्ध - स्िामी सेिक का सबन्ध आदद का चचत्रण 
मयाशदा पिूशक हुआ है। इस से तुलसीदास सामाक्जक के्षत्र में समन्िय भािना की 



इच्छा रखते हैं। सीता और राम भगिान के स्िरूप होत ेहुए भी साधारण प्रजा से 
और बन में विचरने िाले कोल ककरातों से हृदयाविष्कार के साथ व्यिहार करते हैं। 
इसीमलए राम र्ील, र्क्तत तथा सौन्दयश के समन्िय रूप माने जाते हैं। सीता और 
राम के अितार स्िरूप मे सारे विश्ि में प्रततबबबंबत होत ेहुए तलुसीने बताया। 

सीय राम मय सब जग जातन। करउ प्रणाम जोरर जगु पातन॥ 

रामराज्य में सब लोग दान देनेिाले ही थे। लेनेिाला कोई भी नही ं था। यहााँ 
तुलसीदास आचथशक तथा नतैतक समन्व्य करत ेहैं। 

(ङ) दाश तनक समन्िय :- तुलसीदास की विचार धारा में कोई नई बात नही ंथी। 
जो कुछ भी उन्होंने कहा है श्तृत सम्मत कहा है। उपयतुत विषय के संग्रह में और 
अनपुयतुत विषय को त्यागने में िे अत्यन्त सफल थे। कफर िे अपने मसद्ान्तों को 
रामचररतमानस के द्िारा जन मानस में व्यातत करते गये। उन मसद्ान्तों का सार 
ही तुलसी मत है। उनका मानस नाना परुाण तनगमागम सम्मत होने के कारण 
उनका रामकाव्य महान समन्िय काव्य बन गया है। गोस्िामी जी की भक्तत श्तुत 
सम्मत है। 

तुलसी ने तत्कालीन सारे दार्शतनक विचारों को परखा और सब का समन्िय ककया। 
उपतनषदों का ब्रह्मिाद, गीता का अनासक्तत योग, िौद्ों और जनैों का अदहसंा िाद, 

िषै्णिों और र्िैों का अनरुाग - विराग, र्ततों का जप, र्ंकर का अद्ितैिाद, 

रामानजु की भक्तत भािना, तनबंाकश  का द्ितैाद्ितै, मध्ि की रामोपासना, बल्लभ का 
बालरूप आराध्य, चतैन्य का प्रेम, कबीर आदद सतों का नाम जप आदद - आदद 
तुलसी के रामचररतमानस में दमर्शत होत ेहैं। 

 

 



उपसांिार 

धमश ग्लातन होने पर, समय समय पर लोकनायक अितररत होते हैं और लोक रक्षा 
अपने-अपने बबधान से करत ेहैं। - 

उदा - यदा... यदा दह धमशस्य ग्लातनभशितत भारत।  

अभ्यतु्थानमधमशस्य तदात्मानं सजृाम्यहम॥्  

पररत्राणाय साधनूा ंविनार्ाय च दषु्कृताम। 

धमश संस्थापनाथाशय संभिामम यगेु यगेु॥ . 

क्जस प्रकार महाभारत काल में योचगराज कृष्ण ने ज्ञान, कमश और भक्तत का 
समन्िय करके समाज का पथप्रदर्शन ककया, उसी प्रकार महाकवि तुलसीदास ने 
भारतीय समाज में दर्शतनक, सांस्कृततक, राजनीततक, आचथशक, नतैतक, पाररिाररक तथा 
सादहक्त्यक समन्िय करके समाज को प्रर्ारत ककया है। आचायश हजारी प्रसाद 
द्वििेदी का कथन है. "भारत िषश का - लोक नायक िही है जो समन्िय कर सके। 
तुलसी ही समन्ियकारी थे। रामचररतमानस आद्यन्त समन्िय काव्य है।" 

तुलसीदास ने तत्कालीन समाज को परखा। उन में लोक मंगल की भािना जागररत 
हुई। श्तुत सम्मत आदर्श राम कथा रची। उन्होंने मयाशदा परुुषोत्तम राम का चररत्र 
संसार को ददया। जड चतेन गणु दोषमय संसार को पार करने के मलए तुलसी ने 
समाज को रामरस का पान कराया। र्ील, र्क्तत तथा सौन्दयश का समन्िय ही 
रामचररतमानस है। तलुसी का मानस आत्म सखु प्रदान करनेिाला महान काव्य है। 
तुलसी की समन्िय भािना अतुमलत है। इसीमलए िे लोक नायक कहलात ेहैं। 

“कविता करके तुलसी न लसे। लसी कविता पा तुलसी की कला॥“ – हररऔध 



बबिारी 

प्र.1. बबिारी कव काव्य कला पर चचा  कवएज । 

(अथिा) 

रीतत कालीन मरू न्य कवि बबिारी कप  काव्य सौष्ट्ठि का वििपचन कवएज । 

(अथिा) 

गागर में सागर और बबन्द ुमें भसन्र ुिरनपिालप रीतत कालीन विभशष्ट्ट कवि बबिारी 
लाल कव काव्य कला पर झााँकव डाभल । 

रूपरप ा : 

1. प्रस्तािना 

2. यगु की पररक्स्थततयााँ 

3. श्ृंगारी भािना 

क. संयोग पक्ष  

ख. वियोग पक्ष 

4. भक्तत भािना 

5. प्रकृतत चचत्रण 

6. सकू्तत तथा नीतत 

7. विद्ित्ता 

8. अलंकारयोजना 



9. भाषा – र्लैी 

10. उपसंहार 

1. प्रस्तािना 

र्ृंगारी काव्य रचना परम्परा में बबन्द ु में मसन्ध ुऔर गागर में सागर भरनेिाले 
रीततकालीन गभशन्य कवि बबहारीलाल का यपणूश स्थान है। बबहारी सतसई भािपक्ष 
तथा कलापक्ष दोनों में अत्यचधक लोक रंजक बन गई है। कहा जाता है कक िे चायश 
केर्िदास के पतु्र हैं। उनकी पत्नी भी एक कुर्ल कियत्री थी। िे राजाओं के और 
सामन्तों के दरबारों में कुछ श्ृगंार क तथा अन्य दोहे सनुाकर परुस्कार तथा 
दक्षक्षणा प्रातत करते थे। एक बार जयपरु के राजा जयमसहं चौहान रानी से वििाह 
के उसी के साथ भोग-बबलास में डूबे हुये थे। बबहारी ने..... 

"नदह ंपरग नदह ंमधरु मध,ु नदह ंविकास इदह काल।  

अनी कली ही सौ बााँध्यो, आगे कौन हिाल॥" 

राजा जयमसहं इस दोने का प्रतीकाथश समझ गये। उन्होंन ेबबहारी का अपने दरबार 
में कवि के रूप में सम्मान ककया। जीिन - बबहारी िही ंरहें और अपने रमसकतापणूश 
िवैिध्य दोहों से दरबार को रंक्जत करत ेरहे। 

2. यगु कव पररएस्थततयााँ : 

बबहारी का यगु बबलकुल बबलासपणूश था। मसुलमानी र्ासन का बोलबाला था। 
मसुलमानों की संस्कृतत के सामने दहन्द ूसंस्कृतत कुछ झकुी हुई थी। बादर्ाह, राजा, 
अमीर आदद विलामसता में डूबे हुए थे। धाममशक संप्रदाय भी चलते थे। लेककन सारा 
िातािरण श्ृगंारी रस व्यंजना में अचधक डूबा हुआ था। संस्कृत सादहत्य को आधार 
बनाकर व्यािहाररक ज्ञान से काव्य का तनमाशण होता था। 



बबहारी के व्यापक पररिेर् में नारी भािना केक्न्रत थी। नारी की चमक, दमक, हााँसी, 
दीरघनयन, भौहें, नख - मर्ख िणशन, ियिः साक्न्ध, नारी के विविध अनभुाि आदद 
आदद का बबहारी ने रसमय िणशन ककया।  

3. रयीृांगारी िािना : 

बबहारी लाल दहन्दी सादहत्य के शे्ष्ितम श्ृंगारी कवि हैं। लौककक भाषा में पे्रम को 
श्ृंगार कहत ेहैं। लेककन िास्ति में श्ृंगार पे्रम की व्यापक भािना है। 

'श्ृंग' का अथश है - कमोरेक 

'आर' का अथश है - लानेिाला 

नर- नारी के परस्पर झकुाब को 'रतत' कहते हैं। इस में बाह्य सौन्दयश की मात्रा 
अचधक होती है। विभाि और भाि, रतत का मानमसक पक्ष है और अनभुाि र्ारीरक 
पक्ष है। 

बबहारी ने श्ृगंार के सारे पक्षों का वििरण ददया है। 

क संयोग पक्ष : बबहारी नाइका के पिूशराग की झलक बतात ेहै। 

"डर न िरै नींद न परै हरै न काल बबपाकु!' 

इसी प्रकार नायक और नाइका के बीच होनेिाले अनभुाि पणूश चमत्कार को बबहारी 
इस प्रकार प्रस्ततु करते है -  

"चमक, तमक, हााँसी, ससक, मसक, झपि, लपिातन। 

ए क्जदह रतत, सो रतत मकुतत और मकुतत अतत हातन॥" 

नाइका के उभरे यिैन का बबहारी चचत्रांकन करत ेहैं। 



दरुत न कुचबबच कंचकुी चपुरर 

नाइका की सौंदयश विर्षेता बबहारी अततमर्योक्तत के साथ प्रस्ततु करते हैं। 

मलखन बदैठ जाकी सबी गदह- गदह गरब गरूर। 

भए न केत ेजगत के चतुर चचतेरे कूर ॥ 

विभाि पक्ष में कभी आलम्न की चषे्िाएाँ उद्दीपन का काम करती है। नाइका नायक 
पर गुलाल की मठू चलाती है। 

पीदठ ददये ही, नकै मुरंर, कर घूाँघि - पिु िारर । 

भरर गुलाल की मदूठ सौं, गई मदूठ सी मारर ॥ 

 . वियोग पक्ष :- िास्ति में श्ृंगार को रसराज कहते हैं। संयोग में तो पे्रम एकन्त 
रूप में और सीममत रहता है। वियोग में आत्मा का प्रसार अचधक होता है। नदी, 
पहाड, लता, िकृ्ष आदद वियोग में उद्दीपन का काम करत ेहैं। प्रकृतत में वप्रयतम की 
झलक ददखाई देती है। हृदय की िीणा क्जतनी विप्रलम्भ श्ृंगार में झंकृत होती है, 

उतनी संयोग श्ृगंार में नही।ं विप्रलम्भ में हृदय की ममश िेदना का झंकार होता है। 
कामलदास का मेघदतू वियोग श्ृगंार का सनु्दर काव्य है। बबहारी ने वियोग पक्ष का 
भी सनु्दर चचत्रण ककया है। अमभलाषा, चचन्ता, स्मतृत, गणुगान, उद्िेग, प्रलाप, उन्माद, 

व्याचध और मरण- वियोग की सारी दर्ाओं पर बबहारी ने अपनी तमूलका फेरी। 

िास्ति में वियोग विरह में मनषु्य सखूकर कााँिा हो जाता है। विरहाज्ञी के कारण 
नाइका के ऊपर चगरनेिाला गुलाब जल भी भाप बन जाता है। नाईका का र्रीर 
क्षण-क्षण क्षीण हो जाता है। 

 “करी बबरह ऐसी तऊ गैल न छाडत ुनीच।ु 



दीन ैहूाँ चसमा चखन,ु चाहे लहै न मीच॥ु” 

वियोग श्गृार पिूशराग, मान, प्रिास और करुणा - सारे रूपों पर बबहारी न ेबल ददया 
है। अचधक विषय गमन - प्रिास में रहने िाले वप्रयतम का पत्र ममलने पर नाइका 
प्रेमामभव्यजंना व्यतत करती है - िह पत्र को बार बार चमू लेती है और मसर पर 
उसे रख लेती है। कफर हृदय पर लगा लेती है। - 

"कर ल,ै चमूम, चढ़ाइ मसर, उर लगाइ, भजु भेंदि। 

लदह पाती वपय की लखतत, बााँचतत धरतत समेदि॥” 

 वप्रय को िह सन्देर् भेजना चाहती है। लोककन कागज पर मलखा न बनता। 

"कागद पर मलखत न बनत, कहत संदेस ुलजात।  

कदह है सब ुतेरों दहयौं, मेरे दहय की बात॥” 

संयोग का िणशन अचधक स्िभाविक होता है और वियोग में कहीं नाइका का र्रीर 
जलता है। गुलाब का जल एक बूाँद भी उसके र्रीर पर नही ं चगरता। सााँस लेत े
विरदहणी नाइका दबुशलता के कारण आगे-पीछे होती रहती है। 

"औधंाई सीसी सलुखख बबरह - बरतन बबललात। 

बबच हीं सखूख गुलाब ुगौ, छींिौ छुई न गात ॥” 

“इतत आितत चमल जातत उत चली छसातक हाथ। 

चढ़ी दहडंौरै सैं रहै, लगी उसासन ुसाथ ॥" 

 

 



4. िएक्त िािना : 

विहारी लाल िस्तुत: श्ृंगारी कवि है। साथ ही उन में माधयुश, सख्य, हास्य आदद 
सभी प्रकार की भक्तत के तत्त्िं समक्न्ित हुये हैं। िे िाह्याडम्बरों का तनराकरण 
करके मन की पवित्रता की आिश्यकता बतात ेहैं। 

"जपमाला छाप ैततलक सरै न एकौ काम ु। 

मन - कााँच ैनाच ैिथृा सााँच ैरााँच ैराम॥ु” 

सांसाररक विषय िासनों में न चगरकर भगिान का ददया हुआ स्िीकार करने की िे 
सलाह देत ेहैं।  

दीरघ सााँस न लेदह दखु, सखु साईदह ंन भमूल। 

दई दई तयों करत ुहै, दई दई स ुकबमूल।।. 

5. प्रकृतत चचत्रण : 

प्रकृतत सदा मानि की सहचर रही है। प्रकृतत के बबना कोई जीि-जन्त ुपनप नही ं
सकता। अत. सौदयानंभुतूत तथा लमलतं अमभव्यक्तत के मलए प्रकृतत अत्यन्त 
आिश्यक है। अतिः हम यह कह सकत ेहैं कक प्रकृतत चचत्रण के बबना कविता ही 
नहीं। बबहारी प्रकृतत चचत्रण में मानिीयता की ओर अचधक झकुते हैं। उद्दीपन और 
अलंकारों की अद्भतु समन्ियता के मलए प्रकृतत को ले लेत ेहैं। िे कही-ंकही ंप्रकृतत 
के मानिीकरण की सकू्ष्मता तक जात ेहैं। 

बदैठ रही अतत सघन िन, पदैठ सदन तन मााँह। 

देखख दपुहरी जैठ की, छााँहीीँ चाहतत छााँह।। 



संयोग और वियोग पक्ष दोनों में प्रकृतत चचत्रण का महत्िपणूश स्थान होता है क्जसे 
बबहारी लाल ने सफलता के साथ तनभाया है। 

6. सएूक्त तथा नीतत 

बबहारी लाल दरबारी कवि होने पर सकू्तत तथा नीतत परक दोहों की रचना भी 
उन्होंने की। समाज द्िन्द्िात्मक होता है। इसमलए समाज में जो सत तथा असत 
होत ेहैं। उनका सकू्ष्म अनरु्ीलन करके बबहारी दरबार के सामने प्रस्ततु करते हैं। 

उदा -  

यमक तथा काव्य मलगं अलंकारों से समक्न्ित यह दोहा देखखए - 

"कनक कनक ते सौ गुनी मादकता अचधकाय। 

यह खाये बौराय जग, ये पाये बौराय॥” 

इसी प्रकार संसार में कोई भी सनु्दर नहीं और ओई भी असनु्दर नही।ं समय के 
अनसुार और देखने िालों के अनसुार कोई चीज सनु्दर ददखाई देती है और कभी 
कोई िस्त ुअसनु्दर ददखाई देती है। मानिों में भी सनु्दरता के बारे में यही विषय 
बताया है गया है। 

"सम ैसम ैसनु्दर सब ैरूप कुरूप न कोई। 

मन की रुचच जेती क्जत ैततत ततेी रुचच होइ!! 

अनेक स्थानों पर बबहारी नर की उन्नतत का रहस्य नल के पानी की तुलना से 
करत ेहै। 

 



7. विद्ित्तता : 

कवि अक्षर तपस्िी तथा सिुणशयोगी होता है। इसमलए विविध विषयों का ज्ञान 
आिश्यक है। गखणत, ज्योततष, इततहास, नीतत, आयिेुद, विज्ञान आदद विषयों का ज्ञान 
बबहारी रखते हैं। इनका ज्ञान भण्डार बहु व्यापक है। ज्योततष तथा विज्ञान 
संम्बन्धी यह दोहा देखखए –  

“पत्रा ही ततचथ पाइय ैिा घर कै चहुाँ पास। 

तनत प्रतत पनू्यौई रहै, आनन- औप- उजास॥" 

8. अलांकारयोजना : 

बबहारी की 'सतसई' बबन्द ुमें मसन्ध ुभरने िाली तथा गागर में सागर भरने िाली 
अलंकारों से समक्न्ित अनमोल कविता की भरमार है। उपमा, रूपक और उत्प्रेक्षा 
अलंकारों का अचधक प्रयोग बबहारी ने ककया है। 

“जदवप सजुातत सलुच्छतन सिुरन सरस सिुतृ्त। 

भषुण बबन ुन विरजदह कविता ितनता ममत्त॥” 

उपयुशतत केर्िदास जी का दोहा, बबहारी कविता माधरुी अततर्योक्तत का यह दोहा, 
बबहारी लाल की भाि पदिमा, मनोहर सौकुमायश का िणशन तथा नाइका की र्ोभा का 
िणशन चचबत्रत करता है। बबहारी की अलंकार योजना व्यापक है। कोमलागंी नाइका 
तन पर भषूणों का भार कैसे सभ्भाल सकती है। उसके पााँि तो पहले ही र्ोभा के 
भार से डगमगा रहें हैं। इस प्रकार की भािना कुर्ल कवि ही कर सकता है। 

"भषून-भार संभाररहै, तयों इदह तन सकुुमार। 

सधेू पाइ न घर परै सोभा ही कैं  भार॥” 



उपमान के सहारे अनठूी-अनठूी चचत्रात्मक अप्रस्तुत योजना का सौन्दयश उत्पे्रक्षा के 
द्िारा अंककत हुआ है। 

“चमचमात चंचल नयन, बबच घूाँघि पर झीन। 

मनहु सरु सररता - बबमल जल उछरत जगु मतुन॥" 

विरोधाभास के चमात्कार में कवििर बबहारी तंत्रीनाद कविता की मांधरुी रस यतुत 
संगीत और रतत के श्ृंगार में डूबने िालों का जीिन धन्य बताते हैं। 

"तंत्री - नाद कवित- रस सरस राग, रतत रंग। 

अनचडू ेबडू ेतरे जे बडू ेसब अङ्ग॥" 

9. िाषा - शलैी : : 

बबहारी की भाषा व्रज है। अन्य भाषाओं के र्ब्द प्रयोग भी बबहारी ने ककया है। 
बबहारी ने तत्कालीन प्रचमलत सादहत्य ब्रज का प्रयोग ककया है। भाषा को कहीं-कही ं
उन्होंन ेतोड- मरोडकर दोहों में जमाया है। संस्कृत र्ब्दों का समाहार भी बबहारी 7 
में प्रातत होता है। अरबी और फारसी र्ब्दों का प्रयोग भी बबहारी ने ककया है। 

बबहारी की भाषा र्लैी माधयुश गुण प्रधान है। र्ब्द चधन तथा महुािरों लोकोक्ततयों 
के प्रयोग न ेभाषा-1 र्लैी को ससुक्ज्जत ककया है। कभी कहीं व्याकरण संबन्ध 
कुछ इने चगने दोष भी कुछ पक्ण्डत बबहारी में ढूाँढ़ने का प्रयत्न करते हैं। - बबहारी 
की भाषा सर्तत, चसु्त प्रिाहपणूश सादहक्त्यक ब्रज है। उनकी िातय रचना 
व्यिक्स्थत और र्ब्द चयन अनठूा है। समास र्क्तत िाक्ग्िदग्ध अलंकारों का 
समािेर् बबहारी की भाषा र्लैी के पररपोषक हैं। 

 



10. उपसांिार : 

रीतत कालीन कविरत्न बबहारी लाल अपनी सतसई के कारण विख्यात हुए। ककसी 
भी कबब की मान्यता उनकी रचनाओं की गणना से न होकर उनके गणु विर्षे से 
होती है। बबहारी की सतसई मतुतक बना बनाया दोहों का गलुदस्ता है। अनभुािों 
तथा भािों की योजना में रीतत कालीन कवियों में बबहारी ताल बेजोड हैं। र्ोभा, 
सकुुमारता, बबरह ताप, बबरह की क्षीणता आदद के िणशन में बबहारी ने कही-ंकही ं
अततर्योक्तत का आश्य मलया है। उनके बहुत से दोहे आयाश सततर्ती तथा गाथा 
सततर्ती की छाया लेकर बने हुए है। बबहारी की कविता में श्ृंगार रस की 
अचधकता होने पर भी अनभुतूत की गहनता नही।ं 

अनभुािों का बबहारी ने विर्द िणशन ककया और भाि संकेतों का कलात्मक 
तनयोजन भी ककया। प्रततभा, तनपणुता और अभ्यास तीनों का बबहारी की कला में 
योगदान है। कहने की आिश्यकता नही ंकक बबहारी रीतत कालीन मधूशन्य कवि हैं। 
उनका हर र्ब्द रस व्यंक्जत है। गागर में सागर भरने िाला, बबन्द ुमें सन्ध ुभरने 
िाला तथा रीततकालीन श्ृंगार का उत्कृष्ि कवि है, बबहारीलाल। 

प्र.2. बबिारी कव रयीृांगारी िािना (या) कला पर लप  भलख  ।  

रूपरप ा : 

1. प्रस्तािना 

2. रीतत काव्य के लक्षण 

3. श्ृंगार का र्ास्त्रीय स्िरूप 

4. श्ृंगार की व्यापकता 



5. संयोग पक्ष 

6. नख मर्ख िणशन 

7. सौन्दयश 

8. उद्दीपन 

9. वियोग पक्ष 

10. उपसंहार 

1. प्रस्तािना : 

श्ृंगारी काव्य रचना परम्परा में बबन्द ु में मसन्ध ुऔर गागर में सागर भरनेिाले 
रीततकालीन मधूशन्य कवि बबहारीलाल का महत्िपणूश स्थान है। बबहारी सतसई 
भािपक्ष तथा कलापक्ष दोनों में अत्यचधक लोक रंजक बन गई है। कहा जाता है 
कक - िे आचायश केर्िदास के पतु्र हैं। उनकी पत्नी भी एक कुर्ल कियत्री थी। िे 
राजाओं के और सामन्तों के दरबारों में कुछ श्ृगंार परक तथा अन्य दोहे सनुकर 
परुस्कार तथा दक्षक्षणा प्रातत करत े थे। एक बार जयपरू के राजा जयमसहं नई 
चौहान रानी से वििाह करके उसी के साथ भोग - विलास में डूब ैहुए थे। बबहारी ने 
- 

“नदह ंपराग नदह ंमधरु मध,ु नदह ंविकास इदह काल। 

अली कली ही सो बााँध्यों, आगे कौन हिाल॥” 

राजा जयमसहं इस दोहे का प्रतीका समझ गये। उन्होंने बबहारी का अपने दरबार में 
कवि के रूप में सम्मान ककया। जीिन पयाशन्त बबहारी िहीं रहें और अपने 
रमसकतापणूश िवैिध्य दोहों से दरबार को रंक्जत करत ेरहे। 



2. रीततकाव्य कप  लक्ष्ण : 

रीतत र्ब्द संस्कृत, साहक्त्य र्ास्त्र में एक विमर्ष्ि स्थान रखता है। रीतत संप्रदाय 
के नाम पर यह मसद्ान्त आचायश िामन के द्िारा प्रयतुत हुआ। संस्कृत के काव्यों 
का मागश ही रीतत र्ब्द का अथश बताया गया - तत्र तक्स्मन ्काव्ये मागाश। मततराम, 

देि, सरुतत ममश्, सोमनाथ आदद न ेरीतत र्ब्द का प्रयोग ककया है। डॉ. भगीरथममश् 
के अनसुार रीतत र्ास्त्र का तात्पयश अलंकार, रस, रीतत, िक्रोक्तत, ध्ितन आदद के 
स्िरूप भेद आदद से समक्न्ित ग्रन्थ है। रीततकाल का नामकरण कुछ विद्िानों के 
अनसुार श्ृंगार और अलंकार से सम्बक्न्धत है। बबहारी सतसई श्ृंगाररस प्रधान 
काव्य है। यह मतुतक काव्य है। भाषा, अलंकार, र्ब्द योजना तथा समास र्क्तत के 
आधार पर भाि आम्भीयाशथ विम्बयोजना के कारण एक उक्तत प्रचार में है।  

“सतसयैा के दोहरे, ज्यों नािक के तीर। 

देखन में छोिे लगें घाि करें गम्भीर||" 

3. रयीृांगार का शस्त्रीय स्िरूप : 

श्ृंगार 'रसराज' कहलाता है। लौककक भाषा में पे्रमही श्ृंगार है। पे्रम की व्यापक 
भािना श्ृंगार रस है। 

'श्ृंग' का अथश है - कामोरेक और 'आर' का अथश है - लानेिाला । अतिः कामोरेक 
लानेिाला श्ृगंार कहलाता है। इस में स्थायी भाि, विभाि, अनभुाि और संचारी भाि 
उपकरण हैं। स्थायी भाि ही रतत है। यह नर नारी के अनरुाग को प्रकि करता है। 
मनोिजै्ञातनक दृक्ष्ि से विभाि और संचारी भाि मानमसक पक्ष कहलात े है और 
अनभुाि र्ारीररक पंक्ष। 

 



4. रयीृांगार कव व्यापकता : 

गाथा सततर्ती, अमरुक र्तक, आयाश सततर्ती आदद ग्रन्थों से बबहारी को 
भािपे्ररणा प्रातत हुई। विलक्षण कल्पना, सकू्ष्म तनरीक्ष्ण तथा अनपुम प्रततभा की 
तूमलका से बबहारी ने सतसई में श्ृगंारी भािना को पररपषु्ि ककया। बबहारी लाल 
संस्कृत के भी विद्िान होने के कारण अक्ग्न परुाण आदद ग्रन्थों का प्रभाि भी उन 
पर पडा। परखन ेपर पता चलता है कक विहारी पर कामलदास की भी छाप है। प्रेम 
पयोचध में पहाडों से भी ऊाँ च ेरमसकों के मन डूब जात ेहैं। 

"चगरर तैं ऊाँ च ेरमसक मन, बडू ेजहााँ हजारू। 

िहै सदा पर् ुनरन ुकौं पे्रम - पयोचध पगारू॥” 

इस के विपरीत नर रूपी पर् ुपे्रम रूपी सागर को कोई गढ़ा समझते हैं। तंत्रीनाद, 

कविता - रस, सरस राग और रतत रंग में डूबने िालों का जीिन सफल बताया गया 
है। 

"तंत्री - नाद कवित्त - रस सरस राग रतत-रंग। 

अन बडू ेबडू ेतरे जे बडू ेसब अङ्ग॥” 

सत्य और काव्य दोनों एक ही िस्त ु हैं। काव्य की जीिन धारा सत्य है। कवि 
सच्चा मर्क्षक है। 

“अली कली ही सो बााँयों आगे कौन हिाल।" 

उक्तत के द्िारा बबहारी ने श्ृंगार का अनौचचत्य रूप प्रस्तुत करके राजा जयमसहं के 
नेत्र खोल ददये और राजा को कायोन्मखु ककया। 

 



5. सांयोग पक्ष : : 

संयोग पक्ष में आलम्बन, आश्य आदद होते हैं। हास्य तथा विनोद के साथ पे्रममयों 
के नाना प्रकार की क्रीडाएाँ होती हैं। सादहत्य र्ास्त्र में संयोग की पषृ्िभमूम पिूशराग 
है। सौन्दयश छवि से उन्मन्त नाइका का पिूशराग देखखए - 

"डर न िरै, नींद न परै हरै न काल बबपाकु।" 

इसी प्रकार बबहारी सद्यिः स्नाता का मनोहर रूप हमारे सामने प्रस्तुत करत ेहैं। 

"छुिी न मससतुा की झलक, झलकौ जोिन अंग।" 

यौिन का उभार कवििर बबहारी विम्बात्मकता के साथ प्रस्तुत करत ेहै। 

"दरुत न कुच बबच कंचकुी चपुरीिः सारी सेत।" 

6. न  भश  िण न : : 

नख - मर्ख िणशन काव्य का एक प्रधान अंग है। चाहे महाकाव्य हो या खण्ड 
काव्य हो नाइका का नख - मर्ख िणशन ककसी ककसी रूप में प्रस्तुत होता ही रहता 
है। बबहारी िस्ततुिः श्ृगंारी कवि होने के कारण नाइका के सौन्दयश िणशन - न - में 
अत्यन्त प्रमखु तथा सफल हुए हैं। उदाहरण के मलए नाइका का मखु िे 'आनन 
ओप उजास' कहते हैं। नाइका की दृक्ष्ि पर िे कलम चलात ेहैं। 

"भौंह उाँच ैआाँचरु उलदि मौरर मोरर मुाँहु मोरर । 

नीदठ नीदठ भीतर गई, दीदठ दीदठ सौं जोरर ॥” 

 

 



7. सौन्दय  : 

नख मर्ख िणशन करना एक प्रकार से कवि परंपरा (Treadition) है। लेककन नाइका 
के सौन्दयश जगत को पाठक के सामने मनोहर रूप में चचत्रांककत करना सच्चा कवि 
कमश है। 

कवि की प्रततभा में विद्ित्ता के साथ-साथ भािना तथा काल्पतनक िवैिध्य होना 
चादहए। क्षण क्षण बदलते हुए नाइका का सौन्दयश विर्षे बबहारी अनपुम ढंग से 
प्रस्तुत करत ेहैं। 

"मलखन बदैठ जाकी सबी, गदह गदह गरब गरुर। 

भए न केत ेजगत के चतुर चचतेरे कूर।" 

बबहारी लाल के इस सौन्दयश िणशन पर महाकवि माघ कृत.- 

‘क्षणे - क्षणे यन्नितामपुतैत, तदेक रूप रमणीयतायािः' का प्रभाि है। संयोग के 
अन्तगशत बबहारी न ेजलक्रीडा, आाँख ममचौनी, झलूा झलूना, फाग खेलना आदद सभी 
प्रकार की विलास केमलयों का िणशन ककया है। 

8. उद्दीपन : 

उद्दीपन का श्ृंगार रस में महत्त्िपणूश स्थान है। आलम्बन की चषे्िाएाँ उद्दीपन मानी 
जाती हैं। ऋतु िणशन में मभन्न - मभन्न ऋतुओं से संबक्न्धत त्योहारों का भी िणशन 
ककया जाता है। तनम्न मलखखत िसन्त चचत्र में उद्दीपन की मात्रा देखखए। 

“छकक रसाल - सौरभ सने मधरु माधरुी गंध। 

ठौर-ठौर झौंहत झपत भौर झौर मध ुअंध॥" 



विभाि, अनभुाि तथा संचारी भािों से बबहारी की 'सतसई' सचमचु श्ृंगार रस का 
'सदन' बन गयी है। संयोग श्ृंगार का एक दोहा अिलोक करें 

"चमक तमक हााँसो ससक मसक झपि लमिातन। 

ए क्जदह रतत सो रतत मकु्तत और मकुतत अतत हातन॥" 

9. वियोग पक्ष : 

संयोग में कवि नायक तथा नाइका के बाह्य पक्ष तक ही सीममत रहता है। वियोग 
पक्ष में अचधकांर् कवियों की ममश िेदना प्रकि होती है। नायक और नाइका को 
आलम्बन बनाकर कवि अपनी अन्तिेदना प्रकि करता है। वियोग श्ृगंार में आत्म 
प्रसार होता है। अमभलाषा, चचन्ता, स्मतृत, गुण, कंपन, उद्िेग, प्रलाप, उन्माद, व्याचध, 

जडता और मरण वियोग के फल माने जात ेहैं। सतसई के दोहों का र्ब्द - र्ब्द 
और अक्षर - प्रत्यक्षर वियोग श्ृगंार के मलए भरमार है। नाइका का हृदय पसीज - 
पसीज कर नेत्रों में आाँस ूके द्िारा बहता है। 

"दहयौ पसीक्ज पसीक्ज हाय, दृग द्िार बहत है" 

वियोग पक्ष में बबहारी लाल अचधकांर् अततर्योक्तत को आधार बनात ेहैं। विरहणी 
नाइका पर डाला जाने िाला गुलाब जल बीच में ही भाप बनकर जाता है। उसी 
प्रकार वियोग व्यथा से व्याकुल तथा कृमर्त नाइका सााँस के साथ आगे और पीछे 
चली। 

"औधंाई सीसी सलुखख बबरह बरतन बबतलात। 

नहीं सखूख गुलाब ुगौ छींिौ छई न गात॥” 



"इतत आितत चमल जातत उत, चली छसातंक हाथ । चढ़ी दहडंोरै स ैरहै लगी 
उसासन ुसाथ॥" 

वियोग में पिूशराग, मान, प्रिास तथा करुणा के स्तर होत ेहैं। प्रिास के समय नाइका 
वपयतम के तनरीक्षण में व्याकुलपणूश जीिन बबताती है। विरह व्यचथता नाइका को 
कभी-कभी नायक से पत्र ममलता है तब नाइका उस पत्र को झमू झमू कर तथा 
चमू चमू कर हृदय पर लगा लेती है। 

"कर ल ैचमूम चढ़ाइ मसर, उर लगाइ, भजु, भेंदि। 

लदह पाती वपय की लखतत बााँचतत धरतत समेदि॥" 

बबहारी की नाइका वप्रयतम को पत्र मलखना चाहती है, लेककन कागज पर अक्षर 
मलख न पाती िह क्जस कागज का स्पर्श करती है उस की विरहाक्ग्न के कारण िह 
पत्र जल जाता है। इसमलए िह पत्र मलख न पाती। कभी-कभी व्यक्तत के द्िारा 
सन्देर् भेजना चाहती हो (होगी) संस्कार के कारण िह र्माशती है। इसी मलए िह 
कह देती है कक मेरे हृदय की बात उसका (नायक का) हृदय जानता है। 

कागद पर मलखत न बनत, कहत संदेस ुलजात। 

कदहहैं सब ुतेरौ दहयौ, मेरे दहय की बात॥ 

10. उपसांिार : 

श्ृंगार रस संसार में हर जीि के मलए अनभुिगम्य है। इस में अतमुलत आनन्द की 
प्राक्तत होती है। बबहारी लाल रीततकालीन श्ृगंार रस के सम्राि हैं। लेककन श्ृंगार रस 
पोषण र्ब्द चयन के साथ ही अचधक हुआ है। प्रधानतया वियोग श्ृगंार में वियोग 
जन्य भाि गंभीरता बबहारी जायसी और तलुसी के समकक्ष नही ंकर सके। विरहणी 



नाइका के अततर्योक्तत पणूश िणशन में कभी हाँसी मजाक आ गया है। अचधक 
ऊहात्मकता के कारण वियोग िणशन में कही-ंकहीं अस्िभाविकता आ गई है। 

घनानन्द 

प्र.1. घनानन्द कव काव्य-कला कव समीक्षा कवएज । 

(अथिा) 

घनानन्द कव प्रपमाभिव्यांजना  

(अथिा)  

घनानन्द कव काव्य - सारना पर प्रकाश डाभल । 

१ रूपरप ा : 

1. प्रस्तािना 

2. कृततयााँ 

3. रीतत मतुत धारा (या) कवि 

4. घनानन्द की विर्षेताएाँ 

5. एकतनष्ठता 

6. विरह - ममलन का आदर्श 

7. प्रकृतत से सम्बन्ध 

8. अनभुतूत तथा अमभव्यक्तत का सामंजस्य 



9. भाषा - र्लैी 

10. उपसंहार 

1. प्रस्तािना : 

रीततमतुत कवि, ब्रजभाषा प्रिीण, विरह विदग्ध वियोगी कवि घनानन्द का नाम रीतत 
काल में ही नही,ं बक्ल्क समचू ेदहन्दी सादहत्य में अप्रमेय है। 

घनानन्द ददल्ली के बादर्ाह महुम्मदर्ाह रंगीले के मीर मुंर्ी थे और दरबार की 
एक िेश्या सजुान पर अनरुकत थे । बादर्ाह के कहने पर एक बार इन्होंने गाने से 
मना कर ददया पर सजुान के कहने पर ये बादर्ाह की ओर पीठ करके अपनी 
वप्रया के सम्मखु हो गाने लगे। घनानन्द ने ऐसा गाना गाया कक सब लोग तन्मय 
हो गए। बादर्ाह इन के गाने पर क्जतना ही खुर् हुआ उतना ही बे अदबी पर 
नाराज हो इन्हें र्हर से तनकाल ददया। जब िे चलने लगे तब सजुान को भी साथ 
चलने के मलए कहा। पर िह न गयी। इस पर घनानन्द हृदयव्यचथत हो गये और 
बे िृंदािन जा कर विरतत भाि से रहने लगे। इन्होंने अपने काव्य में परमात्मा के 
स्थान पर स्ित्र सजुान र्ब्द का प्रयोग ककया है। 

2. कृततयााँ : - 

घनानन्द की कृततयााँ इततालीस बताई जाती हैं। लेककन उन में आज सत्रह (17) 
कृततयााँ मात्र प्रातत हैं। उन में घनानन्द - कवित्त, आनन्दघन के कवित्त, कवित्त 
सजुान दहत, वियोग बेमल जमनुा जस, सजुान विनोद आदद प्रधान काव्य हैं। 

 

 

 



3. रीततमकु्त रारा कवि : 

रीततकाल श्ृंगार काल भी कहलाता है। इस में प्रधानतिः दो धाराएाँ प्रातत होती हैं - 

1. रीततबद् काव्य धारा और 

2. रीततमतुत काव्य धारा 

रीततमतुत काव्य धारा में र्दु् पे्रम काव्य होते हैं। घनानन्द, बोधा, आलम और 
ठाकुर इस धारा के अन्तगशत आते हैं। रीततबद् कवि नाइका भेद, नख - मर्ख 
िणशन, ऋत ुिणशन आदद विषयों को लक्ष्य बनाकर काव्य का सजृन करत ेहैं। जूठी 
उक्ततयााँ, कल्पनायें, भ्रष्िपे्रम आदद रीततबद् कवियों में होत ेहैं। 

अन्तमशथन, आत्मपीडा, स्िानभुतूत, आत्म तनिेदन, उन्मतुत पे्रम, िेदना की कसक 
आदद रीततमतुत कवियों की रसधारा है । िे भािविभोर होकर स्िच्छन्द रूप में 
कविता की लहरों में पल्लवित होत ेरहत ेहैं। उन कवियों का हर एक र्ब्द उनके 
हृदय की तनचोड है। घनानन्द का नाम स्िच्छन्द धारा के कवियों में सिोत्तम 
(सब से ऊाँ चा) है। ि ेवियोग रीतत के कोविद तथा व्रज भाषा प्रिीण मान ेजात ेहै। 

"नेही महा ब्रज भाषा प्रिीण और सनु्दरतातन के भेद को जान।ै 

जोग-वियोग की रीतत में कोविद भािना भेद- स्िरूप को ठान॥ै" 

4. घनानन्द कव विशपषता ाँ : 

घानान्द का प्रेम हृदयगत है। अतिः उनकी कविता का सार 'प्रेम की पीर है"। यहााँ 
पीर का अथश पीडा और भगिान दोनों हैं। पे्रम की यह पीडा स्िानभुतूत है और 
उसका उद्गाम हृदय से है। िें हृदय रूपी आाँखों से देखत े हैं दहय - आाँखखन । 
घनानन्द संयोग तथा वियोग का विधान समझनेिाले सकुवि हैं। उनका पे्रम 



भािपक्ष अचधक होन ेके कारण उनका काव्य जग की कविताई बन गया है। कोई 
भी कवि विद्िात्ता के साथ - साथ विविध भाषाओं का ज्ञान तथा विलक्षण काव्य 
पा का ज्ञान रखता है। घनानन्द को अनके भाषाओं का ज्ञान था। 

5.  कतनष्ट्ठता : 

घनानन्द न ेसंयोग िणशन और वियोग िणशन दोनों पर मलखा है। लेककन प्रधानतिः ि े
वियोग के कवि हैं। चातक के पे्रम की एकतनष्ठता घनानन्द में भी व्यतत होती है। 

"चचति कक चातक मेघ तक्ज कबहु दसूरी ओर।” 

चातक के मेघ के प्रतत प्रेम की भााँतत ही घनानन्द का प्रेम सजुान के प्रतत सच्चा 
है। अनभुतूतयााँ, आकाकं्षाएाँ, मनोिकृ्त्तयााँ और करुणा धनीभतू होकर उनकी कविता में 
संगीत के रूप में स्िाभािककता के साथ बरसती हैं। व्यथा की नीली लहरें उनके रस 
हृदय को कल्लोमलत करती हैं। 

6. विरि भमलन का आदश  : 

वियोग िणशन तो हर कवि करता ही रहता है। लेककन वियोग पीडा में जीि का 
मरना ही अचधक कवियों ने बताया है। घनानंद सजुान की बबरह के कारण मरत े
नही ंबक्ल्क िे सजुान की बबरह िेदना में क्षण क्षण जीत ेहैं। मछली के बबछुडन 
और पतंग के ममलने की दर्ा से घनानन्द के बबरह की दर्ा में बहुत अन्तर है। िे 
स्ियम कहते हैं 

"बबछुरै ममल ैमीन पतंग दसा कहा मो क्जयकी गतत को परसे" 

िे अपने वप्रया कू्रर, अत्याचारी, तनठुर, तनमशम, तनदशयी आदद उपाचधयों से कोसत ेहैं, 
अपने भाग्य पर क्षण -प्रतत क्षण व्यचथत होत ेरहते हैं। वियोगी के मन की दर्ाओं 



का माममशक तथा व्यापक उद्घािन जैसा विरह व्यचथत भािनाप्रद कवििर घनानन्द 
ने ककया है िसैा कम ही कवि कर सतते। 

7. प्रकृतत सप सम्बन्र : 

मनषु्य का प्रकृतत से परंपरागत सम्बन्ध है। प्रकृतत मानि के सखु-दखु में सहचरी 
है। मानि जीिन में प्रकृतत आदयन्त मााँ अथिा सहचरी के रूप में रहती है। हर 
कवि अपने काव्य में हर दर्ा में प्रकृतत का िणशन करता जाता है। अतिः संयोग 
और बबयोग में कवि प्रकृतत के उद्दीपन रूप को ले लेते हैं। घनानन्द ने रसपषु्ि 
(रसतनष्ठ) कवि होने के कारण बाह्य प्रकृतत के साथ अन्तिः प्रकृतत का िणशन 
ककया है। कभी रात्री उनको भयंकर तथा विषपणूश नाचगन सी लगती है। चाक्न्दनी 
अक्ग्न के समान उनको दहती है और िषाश की बनू्हें उनको जलाती है। 

"सधुा त ेस्रित विष, फूल में जमत-सलू।  

तम उगमलत चन्द भई नई रीतत॥” 

कोयल की कूक, चातक की पकुार और मयरू का नतृ्य घनानन्द के विरह व्यचथतय 
को और भी आघात पहुाँचात ेहैं। 

"कारी कूर कोककला कहााँ को बरै काढ़तत री, 

कूकक कूकक अब ही करे जो ककन कोरर ल।ै 

पडै ेपरे पापी ये कलापी तनस घास ज्यौं ही 

चातक! धातक त्यौं ही तू हू कान फोरर ल ै॥” 

आखखर घनानन्द मेघों से बरसने िाली िषाश को अपने विरह हृदय के आाँस ूबतात े
हैं। 



"बूाँदै न परतत मेरे जान जान तयारी तरेे। 

बबरही कौं हरर मेघ आाँसतुन झरयो करै॥” 

दाममनी भी उनके मलए उद्दीपन का काम करती है। 

"दाममन हूाँ लहकक बहकक यौं जरयो करै।" 

8. अनिुतूत तथा अभिव्यएक्त का सामांजस्य : 

घनानन्द प्रधानतया अनभुतूत परक कवि हैं। उनकी हृदयानभुतूत लमलत अमभव्यक्तत 
में प्रकि हुई है। हृदय की सकू्ष्म भािनाऐं, रमणीय अमभव्यक्तत हृदय की 
अंन्तदशर्ाओं का चचत्रण आदद घनानन्द में मतूतशमत्ता के साथ प्रकि होत े हैं। 
घनानन्द का अमभव्यजंना कौर्ल तनरुपम है। 

9. िाषा - शलैी : 

घनानन्द की भाषा सादहक्त्यक, व्याकरण सम्मत, महुािरेदार, लाक्षखणक यतुत और 
व्यंजना (हृदय ग्राह्य) प्रधान है। रीततबद् कवियों में बहुत कम कवि घनानन्र के 
समकक्ष ठहर सकत ेहैं। घनानन्द की भाषा पद- ध्ितन तथा िातय- ध्ितन के साथ 
हृदय नाद करती है और पाठकों (या) (पाठक गणों) से हृदय नाद कराती है। 
भािना के िेग में उत्पे्रक्षा, अततर्योक्तत, व्यततरेक, रूपक, उपमा, विरोध आदद 
अलंकारों का समािेर् हुआ है। 

10. उपसांिार : 

घनानन्द व्रज भाषा प्रिीण हैं । िे रीततमतुत स्िच्छन्द मनोिकृ्त्त बाले कवि हैं। 
विरह की अन्तदशर्ाओं और अन्तिृशक्त्तयों के िणशन में िे अप्रमेय हैं । उनके एक - 
एक र्ब्द में विरह - विह्िल हृदय बोलता है। अनभुतूत की तीव्रता तथा िेदना की 



गहराई और व्यथा की कसक उनके काव्य के 'काव्य की आत्मा' है। सादहक्त्यक 
प्रांजल व्रज भाषा में लाक्षखणकता तथा पणूश व्यंजकता के िभैि में घनानन्द की 
कविता मनोहरता के साथ ढ़लती है। उनकी भाषा व्याकरण संपन्न तथा अथश 
समक्न्ित है। भाि, भाषा और काव्य की रसपकु्ष्ि में घनानन्द का रस हृदय 
छलकता रहता है। 

अततररत विषय केमलए यह मलकं दबाईये - 
https://www.thehindiacademy.com/p/blog-page_16.html 
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